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INTRODUCERE

Legaturile de nestramutat ale lui Eminescu cu teatrul au inceput din
copildria cea mai frageda (cand, se stie acesta improviza pantomime si tot
felul de scene "dramatice") si pana in 1888 (cu mai putin de un an de
momentul trecerii in eternitate), cand a incredintat contemporanilor si
posteritatii, "cantecul de lebada", al creatiei sale, drama Lais, dupa Emile
Augier. Tn acest ristimp, a incununat, cu consecventi, pe langa activitatea
sa poetica si de prozator, publicist, o neintrerupta creatiei in folosul teatrului
(ca articlier,doctrinar teatral, cronicar dramatic, copist si sufleor, precum si
dramaturg esential, inconfundabil).

Intre 14-18 ani, strabatand tarile romane, a facut cu mult folos transcrieri
si traduceri de teatru, a inceput tdlmacirea unui monumental op de teorie
teatrala si, nemultumit de starea literaturii dramatice contemporane, student
filnd la Viena si la Berlin a infaptuit gigantice turnari in dialog a catorva
secole de istorie nationala. In acelasi timp, a imbogitit necontenit repertoriul
dramatic national cu creatii proprii in drama si comedie. Acest mare nelinistit al
creatiei s-a rostit deseori poate prea putin, fatd de cat ar fi vrut! - asupra
caracterului si directiillor de dezvoltare ale teatrului national. Suntem in
perioada cand si cea mai obscura trupa de turneu juca sub greaua raspundere a
emblemei de "teatru national". Teatrul natiei, asadar, cu trei scene oficiale (la
Bucuresti, Iasi si Craiova), cu numeroase ansambluri efemere ale provinciei,
primeste si de la tanarul poet §i gazetar contributii la definirea unui inca asteptat
statut. Preludnd ideea pasoptistd a "teatrului national" ridicat din geniul
poporului, daruit cu un repertoriu, Eminescu dezvoltd convingeri ce-i erau
scumpe, ipostaziind in teatru ceea ce profesa in foiletonul politic. Scena "teatrul
national" devenea, astfel, in gandirea eminesciand, o scoald de educatie
obsteasca, unde misiunea educativ-moralizatoare a cuvantului era potrivitda ca
fundamentala, mai ales in drama istoricd, prin teatralitate, adancirea conflictului
si opozitiei de caractere, scoate pregnant in relief profiluri etice si aspiratii
romanesti.

Ramane 1in acest sens, fundamentala pentru gandirea teatrald
eminesciand, interventia din revista "Familia" (18/30 ianuarie 1870), prilejuita
de discutiile in jurul infiintarii "Societatii pentru fond de teatru in
Transilvania". Se remarca, dintru inceput, credinta in identitatea de aspiratii
culturale, dincoace si dincolo de Carpati. Tanarul de 20 de ani discuta, pentru
ardeleni repertoriul national scris la Bucuresti, Iasi, si Craiova. De la
Alecsandri, Hasdeu, Millo pana la Bolintineanu si lorgu Caragiale, se face



tablou sinoptic al repertoriului existent-baza teatrului national.

Intaia primejdie pentru teatru al natiei, avertiza Eminescu, este
"neadevarul" atitudinii dramaturgice, tratarea subiectului (mai ales a celui
istoric) in tonalitatea bombasticului retoric, in totald necunostintd a epocii
inspiratoare. A aspira la gloria de "teatru national" inseamna a te integra acelui
grup de autori ,,cari intelegand dreptul natiunii lor, sa ridice prin si cu acest
spirit pe public la indltimea nivelului lor propriu". Departe, insa, de poetul
nostru vreo idee exclusivistd, exagerat nationalistd sau sovind. Marele
repertoriu universal (ca si cel in limba minoritatilor nationale) i-au smuls
accente de entuziasm (pe langd articole si cronici despre opere ale marilor
dramaturgi europeni si despre valoarea unor teatre de peste hotare, a se citi
cronicile dedicate reprezentatiilor unui teatru evreiesc la Bucuresti!). Eminescu
pretindea doar ca piesele straine sa se infatiseze in echivalente literare firesti,
sd nu fie falsificate la modul revuistic sau obscen si, in general sa se integreze
- prin versiunea romaneasca i arta scenicd - 1n campania de educatie
permanenta desfasurata de teatrul national (cronica din 20 oct. din "Timpul", la
drama Ruy Blass de Victor Hugo, este cea mai edificatoare prin sublinierea
unor atari imperative!)

Ori de cate ori Eminescu va scrie, deci in "Curierul de Iasi" sau in
"Timpul" (intre 1876 si 1883) va pleda pentru compunerea unui “repertoriu
national roman, care nu numai sa placa, ci sd si foloseascd ba inca inainte de
toate sa foloseasca".

In articole cu caracter estetico-doctrinar, Eminescu s-a adancit in studiul
unor tendinte fundamentale ale dramaturgiei romane din veacul trecut.
Eminescu a polemizat indirect cu o varietate de piese istorice (Bolintineanu,
compunerile lui Halepliu, M.Pascally, productiile conjuncturale festiviste ale
timpului), a adancit si a dezvoltat o anume directie nationala a romantismului
(ilustrata de Alecsandri, de Hasdeu si de autori azi mai putin frecventati, ca Al.
Deparateanu).

Din alt punct de vedere, el aduce o limba noud in piesa de inspiratie
istoricd, limba vorbita si cea literard din al treilea patrar al secolului XIX, si nu

jargonul greoi,voit vetust de contrafacere cronicareasca. indrizneata alternanti a
prozei cu versul dd dramei istorice o factura aparte cu secvente de virilitate si
moliciune, generand manifestari contradictorii, funciar dramatice, punctand
infruntarile politice si cele erotice. Personajele medievale sunt culte, nu barbare,
Luca Arbore il evoca pe Nero si face referinta aluziva la cauzele caderii Troiei.
Majo este un soi de truver la curtea moldoveneasca luminatd; pentru Stefanita,
care aminteste de Eol zeul vanturilor "betia ¢ o bacantd", descrierea lui Stefan
cel Mare, facutd de marele spatar, are culori si lumini de pictura flamanda.
Indicatiile de paranteza implica si ele anume sisturi teatrologice (langa numele
lui Arbore se face notatie "a la Posa Essex" apoi "Pentru pasiune italiand" =
"Majo -Amor de arab™). Sub mai multe raporturi, Bogdan-Dragos, Mira,




Decebal, s.a., sunt perceptibile azi, ca teatru istoric modern, de orientare politica.
El trebuie "jucat", nu "rostit" si cu atat mai putin "cantat": ,,Jucat atat cat este,
adica intrerupandu-se actul acolo unde e intrerupt manuscrisul, tocmai pentru a
se putea releva unitatea organicd a conceptiei si a executiei". Pand cand
Perpessicius a dat primul volum de "opere complete" (chiar si dupa aceea) au
existat glasuri ale criticii care neglijau dramele sau comediile neterminate cu
atat mai mult "proiectele". Acestia pierdeau din vedere ca o culturd teatralad
consolidata isi asuma totalitatea producerilor literare originale, destinate scenei,
nu dispretuieste nici fragmentele sau simpla enuntare a unor proiecte. Daca s-
ar fi exprimat deriziune fatd de versurile si scenele razlete ale unora n-am fi
putut reconstitui istoria literaturii eline si a celei romane, in unele din momentele
el constitutive. De la multi si importanti autori antici s-au pastrat uneori mai
putine decat 50 versuri; cu toate acestea, despre biografia si oprea lor se mai
scriu azi vaste studii.

De altminteri, n-avem decat sa citim volumele actuale consacrate
recuperarii integrale a creatiei eminesciene - poezie, prozd, dramaturgie,
publicisticd. Vom observa minutia legitima, cu care sunt restituite pana si un
vers stingher ori un titlu de proiect, variantele la rand. De ce teatrul n-ar urma
aceeasi cale, aducand in scena acea parte a operei poetului care are
inchegarea si autonomia folositoare spectacolului.

Dupa cum se stie dintr-o fild de manuscris, Eminescu concepuse, la un
moment dat, planul unui "dodecameron dramatic", care s-ar fi desfasurat de la
Dragos-Voda catre Stefan cel Mare si mai departe, cuprinzandu-i treptat pe
inaintagii $1 urmasii marelui voievod. Acest proiect a fost luat cu asalt de poet
din directii diferite, dar cele mai multe cai au fost repede abandonate, in timp ce,
cu nfrigurare, alte teme au fost abordate, pentru a fi la randul lor - intrerupte.
Subiectelor tragice li se adaugau schitari comediografice (Gogu tatii, imparatul,
imparateasa s.a).

In cunoscutul sau articol despre Repertoriul nostru teatral din 1870,
Eminescu vede in insuccesul dramelor lui Bolintineanu urmarea indraznelii fara
acoperire a acestuia de a-l imita pe Shakespeare. Autorul Epigonilor isi
madrturisea - poate - indirect nemultumirea fatd de primele variante ale pieselor
Mira, care-l preocupau de mai multi ani. Cu toate laudele aduse lui Victor Hugo
(recomandat autorilor tineri ca model posibil) sufletul sau sangera dupa
Shakespeare, la care admird "unitatea cea plind de simbolism si de
profunditate", simbioza dintre idee si gestul uman autentic. Cele mai multe
dintre incercarile teatrale eminesciene inspirate de istoria nationald, fie ele
concepute in 1867 sau in 1879, tintesc sd ridice personajele si intamplarile la
esentialitate, prin imbinarea shakespereand a reflexivitdtii cu adevarul
existential. In acest timp, insd, drama istoricd romaneascd, cu putine exceptii
(intre care se detaseaza Razvan si Vidra, Despot Voda si nici dramele lui
V.A.Urechid) nu au adus biruinta, literard necesara; in acest context, istorico-




literar, piesele eminesciene - daca ar fi fost terminate si reprezentate - ar fi putut
determina, neindoielnic, un alt curs al dezvoltarii literaturii dramatice romanesti.

Inspiratd, dupa cum se stie, de o poezie a lui Alecsandri din 1859(Ernmi),
drama originala intr-un act Amor pierdut -Viata pierdutd se afla, prin nucleul ei
principal, in imediata apropiere a teatrului "a these" ilustrat in epocd mai cu
seamd de Dumas-fiul si de Emil Augier. Interesul lui Eminescu pentru acest gen
de dramad, cu alte cuvinte pentru "teatru util" in sensul moralismului de "buna
cuviintd" burgheza ilustrat nu numai de francezi, dar si de dramaturgia germana
post-romanticd, nu rdméane singular in proiectele eminesciene, apologuri
filozofice (Muresanu, Genaia). Diversitatea tentativelor este legata de
inversunarea, de constanta teatrofilieci. Gasim in fiecare dintre-etapele de
activitate poetica intensd, cateva proiecte care aspira la luminile rampei: piese
originale, prelucrari traduceri. Presupunerea unor cercetatori ca preocuparea lui
Eminescu pentru dramaturgie era una laterala, constituind numai un camp de
exercitii din sfaramaturile carora au fost trase o serie de poeme, nu poate fi
acceptata. Este adevarat ca bucati lirice, ca Lidia, Cine-i?, Peste varfuri, etc. au
fost deduse din dosarul dramaturgiei, altele fiind prefigurate aici. Nu ne putem
indoi ca intentia poetului era de-a face drama integral artistica, am savarsi o
greseald daca n-am intelege ca manuscrisele sale teatrale sunt importante,
dincolo de exercitiul poematic, prin tensionarea dramaticd a versului, prin
revelarea unor capacitati iesite din comun pentru constructiile antitetice,
dialogate. Vazute chiar numai ca experienta de creatie, capabile sa angajeze o
dialectica vorbita a tipologiilor, incercarile teatrale isi pastreaza valoarea
specifica.

O 1dee mai veche a lui I.Scurtu, dupa care "preponderenta" "elementului
liric" la Eminescu anuleazd dramaticul si provoaca nereusita pieselor de teatru,
idee reluata si de alti comentatori, include o eroare de principiu. Drama
romantica de substanta, ilustratd, mai ales de germani, a introdus o modalitate
noua a teatralitati care tempera intensitatea actiunii, in favoarea tragismului
interior. Nu putem judeca dramele eminesciene din perspectiva codului
aristotelic, mai ales ca autorul Mirei si a lui Bogdan-Dragos, era
filoshakesperean si in acelasi timp, un romantic modern, dispus sa ilustreze
teatral marilor antiteze, in opozitii de tirade, intretaiate de ingenioase cotituri ale
situatiilor. Nu aptitudinea dramaturgica ii lipsea lui Eminescu, la care intalnim
dimpotriva, o intelegere profunda a resorturilor poeziei teatrale. Privitd sub
ragazul necesar unui efort de perspectivd, multitudinea excesiva a proiectelor si
neastdimparul unei imaginatii mereu nemultumitd de sine, au tinut in loc o
operd de neobisnuitd anvergura.

Spiritul romantic eminescian l-am evidentiat si in tentativa de-a regasi
tragismul marilor mituri in istoria scrisd. Ceea ce deosebeste dramele istorice
eminesciene de tot ce s-a realizat la noi, sub semnul acestui gen, este
remarcabila abordare a timpului. Ciocnirile natiunii romane cu primejdiile pe
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care i le-a pus in fata istoria, sunt evocate in legatura cu confruntarile genetice
ale conditiei umane (de aici a aparut Genaia). Pentru intdia oara in dramaturgia
romaneascd,este urmarita istoria romano-geto-dacicd, obtindnd o structura
mitica. Rareori,Eminescu introduce in piesele sale de-a dreptul legenda arhaica,
mitologia propriu-zisa (cum se intampla in Grui Singer); de regula, situatiile
care trimit la adevarurile esentiale concentreaza faptele atestate istoric, dar intr-0
ambianta care comunica tainic cu vechile eresuri.

Tn seria de fragmente dispersate, reunite de Perpessicius sub titlul unuia
dintre fragmentele - Minte si Inima, (1879), regasim intentia de a realiza o piesa
moderna de moravuri pe tema fericirii matrimoniale, sustinuta de dilema alegerii
intre dragoste si ratiunea rece .

Eminescu este de mult subiectul de capetenie al criticii si istoriei
noastre literare. Faptul se explica usor de vreme ce, ca geniu universal,
Eminescu ne apare drept artistul demiurg care a realizat in opera lui cea mai
profunda si mai deplina sinteza a spiritului creator romanesc. Ramanand
rezistenta in fata actiunii macinatoare a timpului, creatia eminesciana se
constitue ca o suma de valoari estetice unice si caun tezaur de gandire
creatoare la care ne raportam continuu. Eminescu este geniul nostru absolut,
de necomparat cu niciunul dintre contemporanii sau urmasii sai, Situat la
zenitul intregii literaturi romane, chiar daca s-a incercat, pentru stabilirea
unei alte ,, ierarhii ,, sa-i fie opus Macedonski drept cap de coloana si
chintesenta a poeziei noastre moderne.  Opera lui Eminescu inseamna
pentru noi ceea ce pentru Goethe inseamna creatia lui Shakespeare: o
enorma carte deschisa a destinului .

Pentru prima data prin opera eminesciana puterea creatoare a
poporului roman este pusa, in chip suprem, de acord cu eternitatea.

Geniul artistic e reprezentativ si totusi cotradictoriu. Natura il
zamisleste capricios si cu zgarcenie. Pentru literatura romana reprezinta ,,un
trasnet picat din cer” cuvinte apartinand lui Carlyle. S-a intrupat deodata,
fara ca un lant de vestitori sa-i fi netezit calea, de aceea a strabatut cu
anevointa sangeroasa drumul de la indiferenta la admiratie uimita.

Ca un sculptor indaratnic, Eminescu si-a modelat viziunea interna in
marmura inerta a vorbelor neincapatoare, daltuind o noua fizionomie limbii
poetice.

A creat si icoana si marerialul in care a eternizat-o. Ca un demiurg, a
inchegat din haos minunea unei existente nebanuite.

A intrupat cu o putere covarsitoare cel mai infiorator sentiment
omenesc: zadarnicia universala, a simtit mai adanc ca oricine voluptatea
amara a iubirii nefericite, poleind-o cu praful argintiu al razelor lunare.




|. PEREGRINARI, PREZENTE IN LUMEA TEATRULUI ROMANESC S|
EUROPEAN

1.1. Aptitudini si pasiuni juvenile

Cel de-al saptelea copil dintre cei 11 din familia caminarului Gheorghe
Eminovici si al Ralucdi (Ralu) nascuta Jurascu, a nutrit din copilarie dragostea
pentru teatru.

Ioan Massoff subliniaza, pasiunea precoce pentru teatru, Tmpreuna cu
fratii sai injgheband pantomime nu numai amuzante dar si instructive: cate un
car cu boi ,,din coji de nuca", inhdmand la ei ,,culbeci batrani cu coarne" si il
citeau pe De Foe (,,Robinson™) iar viitorul poet zidea cate un ,, Turn Vavilon"
,din carti de joc" (,,s1 mai spuneam/Si eu cate o prostie"). In aceastd poezie de
marturisire a primelor priviri aruncate lumii ,,ca la teatru", gasim multe strofe
edificatoare:

o1 frate-meu ca imparat

Mi-a dat mie solie

Sa merg la broaste suflecat

Sa-1 chem la batalie,

Sa vedem cine-i mai tare.

Si pe cap mi se umfla

Casca de hartie,

O batista intr-un bat

Steag de batalie".

(Biblioteca Academiei ms.2259, 1.279)

La acest ,,remember" sd adaugdm ca, dupa trei decenii, cu acelasi suflet
de copil, ,,unchiul Eminescu" 1i insotea bucuros pe nepoteii sdi la
imprevizibilele lor ,improvizatii teatrale", confectionandu-le ,,cusca
sufleurului”.

In fapt la Liceul din Cernauti s-a dovedit un copil dotat, sirguincios si cu
preocupari deosebite. Teodor V. Stefanelli aminteste elogios despre colegul sau
Eminovici (Eminescu): ,,Atat la Pumnul cat si la Sbiera era Eminescu unul din
cei buni elevi, pentru cd el cunostea gramatica si literatura romana mai bine
decat noi toti, iar in ce priveste istoria nationald, nici nu ne puteam asemana
cu dansul, pentru ca avea deosebitd predilectie pentru aceasta, si se vedea ca
avea carti de istorie nationala (...) Eminescu ne vorbea adesea in clasa si noi il
ascultam cu placere, pentru ca vorbea romaneste mai corect decat noi toti si se
ferea de asa-numitele expresii pumnaliste care prinsesera radacini intre
studenti. Pe langa aceasta, avea si un dar deosebit pentru intelegerea istoriei
(...) Eminescu vorbea bine si limba germana. Odata a venit el la mine cu o
carte intitulata ,,Mytologie fur Nichstudierende" (von Reinbech) si mi-a spus



cd dupa aceasta carte invatd mitologia grecilor si a romanilor". (v.T.V.
Stefanelli ,,Amintiri despre Eminescu", Bucuresti, 1941, p. 11).

Colegii lui Eminescu erau in majoritate strdini (germani, ruteni si alte
nationalitati); din 96 elevi Inscrisi in clasa | anul 1860-1861. doar 37 erau
romani (V. Aurel Vasiliu, ,,Bucovina in viata si opera lui Mihai Eminescu",
Cernauti, 1943), dar il admirau in totul pentru cd ,,stie cel mai bine istoria".

,Eminent" la religie, ,,foarte 1dudabil" la limba romana, ,,bun" la istorie
si geografie, ,,laudabil" la stiintele naturale, absent cu ostentatii la unele cursuri
si inegal la alte materii - aceasta determina situatia contradictorie la invatatura
care duc chiar la o repetentie (in clasa a doua) a scolarului ,,cu mintea cea
mai desteapta". Aceste lucruri I-au marcat total, ducand la plecarea din
Cernauti, fard a se mai intoarce dupa aceea la scoald. La inceputul anului
1864, la staruintele parintilor, incepe sa frecventeze gimnaziul din Botosani.
Nu pentru mult timp, pentru ca situatia materiald grea a familiei si
tergiversarea cu care a fost primita o cerere imperioasa de bursa, il fac sa se
intoarcd la Cernauti. Dar nu pentru a-si continua neaparat studiile, ci
determinat de pasiunea pentru teatru, atractia pentru turneele trupei Fanny
Tardini.

Inci din vremea primilor doi ani petrecuti la Cernauti, scolarul Eminescu
manifesta o predilectie aparte, statornicd, pentru teatru. Dupa zece ani,
Eminescu nota sumar in carnetul sau ,,Suveniri din copilarie", ca in casa
gazdei sale, antreprenorul de birji Dzierzek, joaca "de-a teatrul” era destul de
... serioasa: ,, Teatrul, I-am jucat in odaia din fund in care sedeam cu Armanul,
altadata in grddind...(,,Landhaus an der Heerstrasse") grospapa, bostanul
gaurit cu lumanare, scuturatul ferestrei ..." (v. manuscrisul 2291, f. 35; apud
I. Cretu: ,,Viata lui M. Eminescu", Editura pentru literatura 1968, p. 17).

Se pare ca Eminovici cunostea trupa de teatru Vladicescu-Tradini inca
din Botosani, astfel cd, la semnalarea colegului Stefanelli, cd aceasta formatie
teatrald urma sd dea spectacole la Cernauti, din martie pana in mai 1864,
pleaca in capitala Bucovinei. Acelasi Stefanelli a lasat impresii despre interesul
neobignuit ardtat de localnici fata de primul turneu al primului teatru romanesc
pe pamantul acestei provincii romanesti in stare de captivitate: ,,Eminescu nu
lipsea si era foarte atent la cele intdmplate, de ce se petrece pe scena. El sta
nemigcat cu privirea atintita asupra actorilor, ca §i cand ar fi voit sa soarba
toata actiunea si frumoasele melodii cdntate de dangii, si se supara grozav
dacd careva din colegi il stingherea prin intrebdri sau observdri. Il supdra
mult si aplauzul zgomotos din teatru, pentru ca in aceste aplauze se pierdeau
multe fraze si melodii ale artisgtilor. Pe Eminescu nu l-am vazut aplauddind
niciodata, dar actiunea din piesa reprezentata se oglindea in fata sa si in ochii
sai scanteietori. Daca ieseam intre acte pe coridoarele teatrului, atunci
Eminescu fredona melodiile auzite pe scena sau repeta fraze din piesa
reprezentata” (op.cit., p. 41).



Nu gadsim nici un indiciu cd Eminovici a mai avut in Cernduti alta
preocupare decat teatrul. Din aceastd cauza, exista banuiala cd, plecand din
Cernauti trupa Tardini, Eminescu ar fi trecut si el muntii, urmand-o la Brasov si
in alte asezari transilvanene, de la 13 martie-27 mai 1864, apoi de la
14 noiembrie 1864-21 martie 1865. Ramane o supozitie, sustinutd de
profesorul lon Sbiera, dar infirmata partial de Al. Vladicescu

in cel de-al 14-lea an al vietii sale, este silit sa revina la Botosani si sa
ocupe un post de mic slujbas. Curand, solicitd un pasaport, in mare graba, la
inceputul lui martie 1864, motivandu-1 cu dorinta de a urma ,studiile
colegiale la gimnaziul plenariu din Bucovina™. In fapt, el aflase de
pregatirile trupei Tardini de a pardsi Cernautii. ,,Céateva zile de la pardsirea
stagiunii, trupa a plecat din Cernauti si dupa plecarea ei a disparut si
Eminescu, fara sa stim Tncotro a apucat-o. Se vorbea ca s-a luat dupa aceasta
trupa, fara sa stim incotro a apucat-o ".

Exista, de asemenea, marturia ca in toamna aceluiasi an 1865, a revenit
la Cernduti, pentru a studia mai departe, ca privatist.

Trupa a sosit pe la inceputul lui iunie 1864 la Brasov, iar tandrul
admirator i s-a alipit in calitate de sufleur."Dascélul sdu Ion Sbiera a mentionat
aceasta perioadd, socotindu-l: spirit destept si inimd usor impresionabila.
Teatrul I-a abatut de la studiile gimnaziale, voia si el sa fie actor, si autor
dramatic.” (v.Dr. Radu I. Shiera ,,Amintiri despre Eminescu", in ,,Almanahul
literar" pe 1903, Cernauti). Mai multi dintre colegii sai atesta ca, la aceasta
data, Eminescu li se marturisea cd te-a scris mai multe poezii si o piesd de
teatru(!). Debutul poetic propriu-zis avea sa se infaptuiasca in ianuarie 1866,
prin cunoscuta sa oda postumd, publicatda in brosura "Lacramioarele
invataceilor gimnazisti de-n Cernauti la mormintul prea iubitului lor profesor
Aron Pumnul.”

Cu memoria sa prodigioasa, Eminescu a invatat pe de rost, ocupand
cusca sufleurului, numeroase texte, pe care le recitea adesea, fie cu placere,
fie din dorinta de a ironiza calitatea vreunuia dintre piesele pe care era
obligat sa le sufle.In de al doilea turneu, trupa Vladicescu -Tardini a jucat,
printre altele Maria Tudor de Victor Hugo (in traducerea lui Cl. Negruzzi),
Casatorie tard voie de Moliere, Smarandita, fata padurarului si Logodnicul
satul de lon Dumitrescu (actor), Cinel-Cinel, Nunta tiraneascd, O partida
de pomina si Florin si Florica de V. Alecsandri, Arderea tarqului Baia de
Nichifor Istrate, Doi feti-logofeti de Matei Millo, tabloul cu cantece
nationale Batilia de la Calugareni de V Maniu, Casa de nebuni sau Printesa
Chamba de Kotzebue, o serie de melodrame traduse de Fanny Tardini, apoi
Lupta demonilor de Scribe, precum si drama Moartea fratilor Costinesti de
I.D. Lecca, unul dintre prietenii lui Eminescu.

Sufleurul Eminescu a devenit curdnd cunoscut si lui Mite Kremnitz,
care avea sa confirme aceasta, mult mai tarziu: ,,Abia un bdietandru, parasi
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gimnaziul si colinda Ardealul, Muntenia si Moldova, cu acea trupa de actori,
in care era aici actor, aici poet dramatic, aici regizor, aici sufleur”(v.
Convorbiri literare, 1910,9.787).

In acea perioadi, poseda un necuprins bagaj de cunostinte teatrale,
dobandit mai ales din lecturile unor piese aflate in biblioteca fostului dascal
Aron Pumnul. De fapt, incd din copilarie, cunoscuse cele mai multe
din ,cantecele si comedioarele lui Vasile Alecsandri (lorgu de la
Sadagura, Creditorii, Rusaliile Tn satul lui Cremene, Zgarcitul risipitor, Millo
director sau Mania posturilor) "Potpuriul literar" de Vasile Alecsandri si Matei
Millo, si - din ce in ce mai mult - scrierile teatrale ale contemporanilor si
pagini dramatice alese din teatrul universal.

La inceputul anului 1866, din nou 1 se pierde urma, pana ce 11 apare
numele (Eminescu, de data aceasta) in revista ,,Familia", de mai larga
publicitate, unde i se publica poezia de debut De-as avea.

La Blaj, unde se gasea de asta-data, a produs fierbere printre studenti.
Stefan Cacoveanu (in articolul Eminescu la Blaj, aparut in ,,Luceafarul" 1
februarie 1904, Budapesta) 1si aminteste mai tarziu:"Mi-aduc aminte ca stia
limba germana perfect....Stia pe dinafara tot ce se afla mai de seama in poetii
de atunci, declama adeseori din ,,Mihnea si Baba" a lui Bolintineanu... Poetul
lui favorit era Alecsandri... Ma punea in mirare limbajul lui romdnesc atat
de elegant si frumos, mai ales stiindu-1 ca vine de la scoli straine.”

in privinta studiilor scolare, Eminescu n-a ispravit nimic nici la Blaj. De
citit, Tnsd, citea tot ce se gasea in biblioteci.

Ajuns la Sibiu, ducdnd cu sine "mare incdrcaturd poetica", 1si da
examenul pentru clasa a treia gimnaziald, cunoaste pe marii sai prieteni loan
Lapadat si Nicolae Densusianu, apoi parintele Bratu din Rasinari il strecoara pe
potecile muntilor, in Tara Romaneascda, spre a continua drumul
nestatorniciei, dar si al teatrului.

Sosit la Bucuresti, a restabilit contactul cu mai multi actori din trupa
Vladicescu -Tardini. La 15 decembrie 1866 se deschide un teatru de Vodevil
Romén . In vara anului 1867, trupa aceasta pleaca in turneu prin Pitesti, Braila,
Galati, Giurgiu. Pentru aceasta trupd, Eminescu a scris un caiet de teatru cu
piese copiate (trecute, de fapt, prin ,sita exigentei" si a aptitudinii sale
scriitoricesti: "Smeul noptii" comedie intr-un act de Hypolote Lucas,
(traducere de P.l. Georgescu), ,,Margo, Contesa", vodevil Tntr-un act tradus din
frantuzeste de T. Profiriu, ,,O palma sau Voinicos, da fricos", comedie intr-un
act, tradus de acelasi Profiriu, v. manuscrisul 3215). Eminescu avea rolul de
sufleur s1 de copist de roluri, in acelasi timp.

Curénd, actorii lui Iorgu Caragiale intra in trupa lui Pascally - Millo, la
Teatrul National din Bucuresti. Unul dintre actorii acestei noi inchegari 1l
descopera pe Eminescu la Giurgiu, ,,culcat in fanul ieslei, copil-slujitor la hotel,
care citea in gura mare pe Schiller". Prezentat lui Pascally acesta il angajeaza
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imediat. Din acea perioada dureaza primele amintiri ale lui |.L. Caragiale
despre Eminescu: "Era o frumusete. O figura clasica incadrata de niste
plete mari, negre. Niste ochi mari - |la aceste ferestre ale sufletului se vedea ca
cineva este inauntru; un zambet bland, addnc melancolic. Avea aerul unui
sfant tanar coborat dintr-o veche icoand, un copil predestinat durerii, pe
chipul caruia se vedea scrisul unor chinuri viitoare ... Asa l-am cunoscut eu".
(I.L. Caragiale, in ,,Nirvana", ,,Opere complete", Bucuresti, Minerva, 1908, p.
278).

Prezenta lui Eminescu in trupa lui Pascally este atestata de mai multe
surse: in ziarul ,,Hermannstadter" din Sibiu s-a publicat lista actorilor aflati in
turneul Intreprins 1n acest stravechi centru cultural al Transilvaniei: Mihai
Pascally, Ioan Gestian, Victor Fraivalt, Petru Velescu, Simion Balanescu,
Catinca Dumitrescu, Maria Vasilescu, s.a., Inserand si numele lui Mihai
Eminescu; studentul sibian leronim G. Baritiu 1-a vazut pe Eminescu -
sufleurul si avea sa scrie cu reverie despre aceasta intdlnire; losif Vulcan
mentiona, din aceeasi perioada: ,, La 1868 se angajeaza in trupa lui
Pascally., care in doua randuri date reprezentatii si in partile noastre (nn. la
Arad). Atunci l-am vazut pentru intdia oara. Eva sufleur al trupei ".." (v.
»,Familia" din 13/25 ianuarie 1868). De la Arad, trupa lui Pascally a mai dat
doua reprezentantii la Oravita (in cel mai vechi edificiu de teatru romanesc!),
apoi la 2 septembrie, incarcata de glorie si acoperita de flori, parasea Banatul,
indreptandu-se prin Buzias - spre Bucuresti. Cu ea era si Eminescu ... Multumit
de colaborarea cu Eminescu, Mihai Pascally - un actor de inalta scoala, cu studii
in strdinatate, un bun traducator si localizator de piese europene si un om care
dorea sa se tind la curent cu miscarea artisticd din strdinatate - a dorit sa-1
aiba mai departe langa sine, ca un fel de secretar personal. In acest sens, a
Intervenit ca acesta sa fie primit ca al doilea sufleur al Teatrului National, i-a dat
o locuintd in propria sa casa, iar la 29 septembrie, i-a Semnat un contract
pentru traducerea in romaneste a cartii germanului Rotscher despre, ,arta
reprezentatiei teatrale". Mai tarziu, Eminescu a fost vazut si ca interpret, in
micul rol al ciobanului din ,,Razvan si Vidra".

Din aceastd perioadd destul de fertild, au ramas note cu aprecieri
asupra actritelor si actorilor vremii, marturii despre posibile efuziuni erotice
fata de unele actrite, si despre scrierea unor versuri in atmosfera (,,La o
artista", ,,Amorul unei marmore", etc., socotite de unii contemporani, ca
adresate actritelor Maria Vasilescu si Eufrosina Popescu). Obignuinta cu arta
scenicd i-a dat lui Eminescu numeroase preocupari in felurite proiecte teatrale
de mai tarziu, unele numai schitate, altele inchegate in buna parte "Histrion".
,Mira", ,,Andrei Muresan", ,,Nunta lui Dragos", ,,Decebal", ,,Goqgu tatii",
»Diplomatul™ etc. Epoca de teatru, traita intens de Eminescu, i s-a imprimat
in minte si suflet, talmacitd in ,,Geniu pustiu”.

Ultimul turneu cu trupa lui Pascali, s-a desfasurat incepand cu luna iunie
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1869, cele mai importante ,,opriri" fiind la Iasi s1 Cernduti.
impacarea cu familia il determind pe Eminescu sa paraseasca teatrul si
sa se Tnscrie la Universitatea din Viena.

1.2. Experiente intelectuale gi creatoare

Existenta Iui Eminescu la Viena este atestatd de memorialistica lui lon
Slavici, Vasile Gherasim, lon Gramata, loan Pop Florentin, LV. Patrascanu.
Despre aceastd perioadd au fost scrise lucrari de istorie literard si chiar
dramatice si in zilele noastre: ,,Un itinerar vienez" al lui Geo Serban (,,Secolul
20" nr. 210-212,1979) si evocarea ,,Eminescu, student la Viena" de Stelian
Vasilescu (tiparita, dar mai ales reprezentata cu mult succes, in 1995, pe scena
teatrelor din Oradea si Barlad, transpusa apoi sub formula de teatru radiofonic,
in regia lui C. Dinischiotu).

Cei trei ani ca student - auditor la Viena (1869-1871) au fost fructuosi si
pentru omul de teatru Mihai Eminescu. Intre cursurile cele mai frecventate si
care au hranit si productia teatrala, s-au numarat cele de limbi romanice (cu dr.
Musaffia) si,,Antichitatea orientala si clasica" (curs tinut de dr. Zimmermann).
Dintre destul de numerosii tineri studenti romani, cei mai apropiati i-au fost lon
Slavici, AL. Chibici-Ravneanu, Ionita si Vasile Bumbac, V. Burla, pictorul
Bucevski, Miron Pompiliu, Scipione Badescu, unii dintre acestia oferind
notitele biografice interesante de mai tarziu.

Eminescu frecventa des teatrul Curtii Imperiale, Opera si alte teatre
mai mici. Stefanelli evoca, intre altele, neuitata vizionare, impreunda cu
Eminescu, a tragediei shakespereane ,,Regele Lear".

Pe langa cunostintele preluate din ,,Arta reprezentarii dramatice" a lui
Rotscher, Eminescu a studiat atent la Viena si alte lucrari fundamentale de
profil: ,,Pas moderne Drama" a lui Hettner, operete tiparite de Philipp
Reclam jr., brosuri valoroase din ,,Classische Theather-Bibliotheque aller
Nationen". A activat destul de inflacarat la manifestarile societatilor
culturale romanesti, a facut publicisticdA sub pseudonim, sustinand cu
inflacarare interesele romanesti (,,Sa facem un Congres”, ,,In unire e taria",
" Echilibrul" s.a.) Ascutisul condeiului sau a tintit, neinduplecat, in baronul
diversionist D. Petrino. in acea perioadd a trimis primele poezii pe adresa
»convorbirilor literare” (,,Venere si madona”,"Epigonii").

In curand avea sa fie contactat de Titu Maiorescu. De aici a proiectat
,scenariul" Sarbatorii de la Putna, experienta sa de om de teatru ajutindu-1
mult Tn acest sens. in sfarsit, sa nu trecem cu vederea impulsurile pretuirii §1
dragostei pentru actritele vieneze Frederica Bognar si Augusta Baudius.

Eminescu a trait intens viata teatrald polarizatd in jurul vechiului
Burgtheater. Poetul, desi apreciaza ,,aerul cel curat, poetic, plin de minte si
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inima care-| respiri intr-o institutiune clasica..." credea totusi ca, in vremea
in care se afla la Viena, chiar Burgul era intr-o decadenta vadita... de cand cu
demisiunea lui Laube" (v."Familia", 18/30 ianuarie 1871). Tanarul student
vienez se refera la o foarte cunoscuta personalitate a lumii teatrale europene
din acea vreme: criticul si dramaturgul Heinrich Laube). In aceasti
frecventare a institutiilor teatrale dramatice si lirice (Burgtheater, Opera,
Karltheater, Theater in der Josephstadt si celebrul teatru de opereta
, Theater an der Wien"), dupa spusele prietenilor, prefera cele doua teatre
oficiale - Burgul si Opera.

Unul dintre colegii de camera (Samoil Isopescu) 1si amintea
ca ,,...Intotdeauna mergeam la teatru, mai cu deosebire la operele clasice (...)
I-am insotit la spectacolele cu operele ,, Fidelio" de Betthoven, la ,,Faust" de
Gounod; de asemenea, Eminescu frecventa si concertele de la ,, musikverein".

Slavici, prietenul intim, 131 aminteste de vremea studiilor la Viena:
"Viziona adeseori galeriile de tablouri, expozitiunile si colectiunile de tot
felul, iar dintre teatre ii placea mai ales al Curtii, unde jucau atunci Wagner,
Lewinski, Baumann, Gabilon si comicul Meixner, si dintre femei Woltter §i
Baudius, pentru care el avea o deosebita slabiciune. El radea mult, cu lacrimi
si zgomotos; 1i era deci greu sa asiste la comedii, caci rdsetele ii erau
adeseori oarecum scandaloase (lon Slavici, Amintiri, p. 104-105). Un alt
prieten, Vasile Gherasim, avea sa relateze ca poetul da adevarate lupte ca
sa apuce un loc la galeria nenumerotata a Burgului: cdnd se reprezenta
vreo piesa clasica, facea tot posibilul sd nu lipseascd; o datd, a infruntat
rigorile iernii_pentru a asista la un spectacol cu ,Regele Lear"(v. Vasile
Gherasim, ,,Eminescu la Viena", ,,Junimea literara", 1923, p. 374).

Urmarit de imaginea batranului Lear, Eminescu avea sa o pomeneasca in

poemul ,,Imparat si Proletar" (Scriere care poartd ecourile sentimentelor pe
care poetul le-a trait la Viena, in timpul desfasurarii evenimentelor din
timpul Comunei din Paris): ,Trecea cu barba alba-pe fruntea-
ntunecatd/Cununa cea de paie 1i atdrna uscata.,/Mosneagul rege Lear".
Din notele trimise ,,Familiei" si din marturiile contemporanilor reiese ca, la
Viena, Eminescu a fost si la prima parte din ,,Henric al IV-lea™ (in care, in rolul
Fallastaff, a facut o adevarata creatie Bernhard Baumeister), la ,,Antoniu si
Cleopatra" (cu Adolf Sonenthal, Charlotte Wolter) si la alte piese
shakespeareene, inscenate realist, cu mari desfasurari de mase, veritabile
triumfuri spectacologice. In ce priveste montarile si unele realizari scenografice,
Eminescu a remarcat ,,stilul makarthian" - dupa numele pictorului Hans Makart.
A doua dragoste - pentru Opera - se dovedeste prin participarea poetului roman
la spectacolele ,Maestrii cantareti din Nurenberg"” de Richard Wagner,
»Profetul” de Meyerbeer, ,,Nunta lui Figaro" de W.A. Mozart s.a.

In tumultul acestor preocupari n-au lipsit nici incercarile de a scrie
teatru: o dramatizare dupa poemul ,,Decebal”, mai multe proiecte - tragedii
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istorice (,,Minai cel Mare", ,,Petru Rares"), proiecte influentate de literatura
populara (,,Imparatul-Imparateasa") si de unire a fabulosului cu istoricul
(,,Cenusotca™). Dupa reintoarcerea la Botosani si contactul cu ,,Junimea" din
Iasi, a urmat perioada studiilor berlineze (1872-1874), pentru a-si da doctoratul
in filozofie. Aici, i-au fost de nepretuit ajutor profesorii Duhrmg si Althaus.
Pentru a se putea sustine material, a functionat un timp ca translator pe langa
Agentia romana din capitala Prusiei.

Eminescu a frecventat mult teatrele berlineze. Mai tarziu (pe cand lucra la
»T1impul™), a publicat un pios necrolog la moartea actorului german Theodor
Doring (care fusese greu de intrecut in Fallastaff, Malvolio si Orgon). loan
Massoff emite supozitia ca ar fi frecventat si spectacolele celebrei trupe din
Meiningen, ,,sosit la Berlin in iunie 1874, ansamblu care, in ceea ce priveste
regia, mergea pana la minutioasa reconstituire istorica, marcand un moment in
istoria teatrului universal™ (op. cit, p.134). Acelasi monograf a catalogat,
partial, si lecturile studentului berlinez, subliniindu-ne céateva titluri din
bibliografia de teatru:"Theterbrande” de August Folsch, ,,Pas moderne Drama"
de Hettner, o insemnare despre opera ,,Mignon", s.a.

Se pare cd la Berlin a vizionat multe reprezentatii cu piese de
Shakespeare, de vreme ce i-a dedicat marelui dramaturg patetica poezie,
scrisd in aceasta perioada, "Cartile mele":

Shakesperare! Adesea eu gandesc la tine,

Prieten bland al sufletului meu,

Izvorul plin al cunostintei tale

Tmi vine-n gind sa le repet mereu...
»Shakespeare a vorbit de om- de om, cum e (...) Fiecare om a muruit din gros cu
culoarea caracterului sau, caci Poporul concepe cum vede si Shakespeare a fost
al poporului sdu prin excelenta" a consemnat M. Eminescu.

La Berlin, planuieste sd scrie doua acte (doar descrise pe scene si
povestite, pana la urma) din ,,Vaduva din Ephee" - probabil o incercare de
dramatizare dupa La Fontaine, sau mai degraba o traducere (sau transpunere)
dupa piesa lui Lessing ,,Die Matrone von Ephesus”.

Chemat de familie, mai ales din pricini materiale, Eminescu a parasit
Berlinul. Existd marturii razlete ca, in drum spre tard, s-a oprit la Cracovia si
Lemberg, spre a cerceta monumente de artd religioasa si, desigur, a viziona
unele spectacole.
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Il. ~ STUDII DOCTRINARE Sl PREOCUPARI DE
INDRUMATOR TEATRAL

Lecturile eminesciene - sistematice, variate si profunde din domeniul
esteticii teatrale, literaturii dramatice, istoriei teatrului romanesc si universal
- au Intemeiat, trainic §i permanent, calitatea speciald - mai putin intalnita
pana aici in Romania, de a se pronunta - larg, profund si competent -
asupra problemelor estetice ale teatrului romanesc si universal, asupra
artei reprezentarii dramatice si aspectelor de limba si stil in universul scenei.
inca din anii studiilor in strainatate, din aceia ai activitdtii publicistice la
»,Curierul din Iasi" si ,,Timpul", Eminescu s-a ilustrat cu un ,privitor ca la
teatru" polivalent si exigent, dublat de un cunoscitor ,,de profundis" al
problemelor doctrinare, al aspectelor de exegeza intrinseca. Studiile sale cu
acest profil - restranse ca numar, dar inestimabile ca valoare - au directionat
cu stralucire drumurile teatrului roménesc, in ce priveste repertoriul vocatia si
specificul artei nationale, realizarile actorilor, diriguitorilor si tuturor celor
care implineau rosturile si destinele teatrului Tn Romania.

Dorim sa demonstram aceasta, mai intai prin ,,lectiile" ce i le-a conferit
cunoasterea experientelor teatrului european (ale celui vienez si berlinez, cu
precadere).

Il. 1. Experiente europene

Dupa cum aratam mai sus, Eminescu si-a manifestat deschis, in scris,
admiratia pentru Laube, dar nu mai putin pentru alti reformatori ai teatrului
german de valoarea sa, cuprinsi in gruparea burgheza-literald ,,Tanara
Germanie" (Heine, Borge, Gutzko), care au indemnat pe scriitori si dramaturgi
sd militeze, prin opera lor, impotriva idealismului romantic in literatura si
teatru, sa se inspire din problemele realitdtii nationale si sociale. Se pare ca
pe Eminescu 1-a interesat mult tendinta acestei miscari inaintate, dar si cu
limitele ei, de a indemna lumea scriitoriceasca sa recurga, cateodata, pentru a-
si masca tendintele militante, si la lucrari cu caracter istoric, in cuprinsul carora
se faceau nsd simtite probleme ale contemporanitatii (Nu este deloc greu sa
observdm ca, in poemele si prozele sale si in intreaga sa dramaturgie istorica,
aluziile la starile contemporane sunt cat se poate de frecvente).

Un real talent poetic al acelei epoci a fost Friederich Hebbel, cel dar ca
exemplu de Eminescu intr-un articol din ,,Familia", autor intre altele, al piesei
»Maria Magdalena" - tragedia unei fete decazute - act de acuzare impotriva
prejudecatilor mic-burgheze si pe care, in articolul mentionat (v. ,,Familia",
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1325 mai 1872) o socotea ,,sublima drama". Studentul si poetul roman atat de
cuprins de farmecele Thaliei a cunoscut destul de bine, si opera celui
mai popular dramaturg al vremii Ludvig Anzengriiber - si el pribeag cu trupe
de actori, autor a o multime de lucréri inspirate din viata poporului, scrise intr-
0 forma realistd, neatins de nimeni Tnaintea lui, strabatute de umor popular, dar
si de un tragism, cateodata covarsitor.

Pe M. Eminescu se pare ca l-au interesat, indeobste, studiile de istoric si
teoretician ale lui Heinrich Laube, despre care 1si exprimase regretul de a fi fost
schimbat de la conducerea Burghtheatrului pentru ideile sale temerare. Prin
lecturi staruitoare si adunand marturiile publicistilor si actorilor vienezi, a
ajuns la cunoasterea tot mai adanca a contributiilor acestuia la istoria teatrului
german si austriac in secolul al XIX-lea. Cea mai insemnata dintre lucrarile
sale -,,Schriften uber Theater" a fost, nici nu incape indoiald, binecunoscuta
lui Eminescu (o si aminteste in douda randuri). Studiile fostului director al
Burgului, ca si actiunile sale diriguitoare, au imbogatit destul de mult bagajul
de informatii a admiratorului roman, dandu-i sugestii pentru manifestarile
viitoare pe plan doctrinar, al istoriei si criticii de teatru. Laube a jucat la
teatrul sau in special autori germani - Lessing, Goethe, Schiller, Iffland si
Kotzebue (punand pret pe creatia nationald), putine piese de Shakespeare, pe
care-l socotea totusi genial, de asemenea putine comedii de Moliere. Si de 1oc
Racine si Corneille, greu de tradus si care nu raspundeau in totul problemelor
sociale ale timpului. Dintre putinii autori strdini, Laube, care avea inca de
intimpinat opozitia oficialitatii, a mai jucat piese de Scribe, de Victorien
Sardou, de Alexandru Dumas - tatal.

Fara sa aiba o conceptie regizorald in sensul modern al cuvantului, dand
putind importantd decorului si costumelor, Laube s-a straduit pentru
incetatenirea unui spirit de interpretare realistd si in special - lucru insemnat -
pentru realizarea ansamblului, didnd o mare insemndtate felului cum vorbeau
actorii pe scend si condamnand declamatia, nepotrivita unei vorbiri naturale
(carente pe care avea sd le vestejeasca totdeauna criticul literar g1 dramaturgul
Eminescu). Unul din marile merite ale lui Laube a fost si acela ca a stiut sa
descopere talente actoricesti, dintre care unele si-au castigat o reputatie
universala.

Eminescu - tanar intelectual intrat deja in cercurile culturale ale marii
capitale austriece, a cunoscut si a beneficia t, de asemenea, de noua epoca
pentru teatrul vienez, inceputd prin numirea,ca director al Burgului, a lui
Franz Dingelstadt, care a introdus cu pondere, marii clasici universali pe scena
oficiala, organizand adevarate cicluri cu piese de Shakespeare (pentru
amanunte, v. loan Massoff, ,,Eminescu si teatrul™, p. 124).

Impresii si invataturi in totul folositoare a primit M. Eminescu, urmarind
jocul actritelor Friederike Bognar (indragostita de poetul roman) si Augusta
Baudius, pe care le-a cunoscut personal in intimitatea seratelor colegiale din

17



casele acestora, la care a fost in mai multe randuri; a cunoscut o seama de
primi artisti si cantareti, vienezi si din alte tari, cu care s-a intretinut si a
dezbatut probleme ale teatrului, in limba germana excelent asimilatd de acest
artist roman al cuvantului.

Dupa cum vom detalia mai tarziu, un rol important in intemeierea §i
dezvoltarea unor conceptii inaintate despre artd in genere, despre indatoririle si
perspectivele teatrului romanesc, le-au avut contactele si studiile cu
teoreticieni i creatori romani de prima insemndtate (Titu Maiorescu, B.P.
Hasdeu, V.A. Urechia) Toate aceste inrauriri - dinduntru si din afara tarii - vor
sedimenta preocupari teoretice, perfectionari - continui in domeniul istoriei
si criticii teatrale si, in genere, o doctrind eminesciand care au influentat
substantial miscarea teatrului romanesc din timpul sau si pentru totdeauna.

II. 2. H.T.Rotscher si "Biblia actorului”

In paginile precedente, am citat, selectiv, cateva din lucrdrile unor
teoreticieni in teatrul european, care au ocupat precumpanitor zilele si noptile de
lecturi aprofundate si de meditdri creatoare ale anilor petrecuti de Eminescu la
Viena si Berlin. Dar cea mai importantd dintre asemenea izvoare de
cunoastere si de influentare determinanta a fost, in chip deosebit, lucrarea
criticului si dramaturgului german Heinrich Theodor Rotscher - , Die
Kunst der dramatischen Darstellung - Arta reprezentarii dramatice.”" A
cunoscut foarte bine si alte lucrari ale aceluiasi teoretician (,,Cele mai sublime
caractere de eroi dramatici ai lui Shakespeare", ,Probleme al dramaturgiei si
esteticii) dar ,,Arta reprezentarii dramatice” a considerat-o - nu numai
pentru tarile de limbd germand, dar si pentru patria sa - ca o adevarata
,»Biblie a actorului".

M. Eminescu - sufleurul si copistul din trupa lui Pascali a staruit
Tnaintea directorului sau (care nu cunostea limba germana) cu propunerea de
a-i traduce - ,,spre nobila invatatura" - aceasta lucrare teoretica fundamentala,
constient cd Tn Romania nu exista un tratat modern de dramaturgie. Daca este
adevarat cd, in primdvara anului 1867, marele actor roman Costache
Dimitriade obtinuse sprijinul Ministerului Instructiunii pentru ,,imprimarea
unui curs complet de declamatiune", datorita ,,d-rului don Vincentie loachim
Baltus, membru al Institutului istoric din Franta", aceasta imperioasa
intreprindere n-a dat rezultatele scontate: lucrarea a si aparut - tradusa din
limba spaniold - dar ea nu aducea lucruri prea noi, era greoaie, complicata,
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fiind si repede depasita.

Eminescu a inceput aceasta uriasa munca de traducator prin 1866-1867,
folosind a doua editie (din 1864) a lui Rotscher, intituland-o initial ,,Arta
reprezentarii (reprezentatiunei) dramatice, dezvoltatd stiintific si in legatura
(coheziunea) ei organicd de Profesorul Dr. Enricu Theodor Rotscher, dupd
Editiunea a doua (stiinta artei dramatice)". Printre manuscrisele lui Eminescu,
lucrarea se afld tradusa aproape in intregime, tdlmacirea aceasta reprezentand o
muncd aproape aprigd. Ea a contribuit esential la educarea artistica a poetului
dar, in acelasi timp, i-a dat prilejul - prin adnotatii si actualizari specifice - sa
redea, In limba de atunci, nu numai subtilitdtile de gandire si observatie
ale doctrinarului estetician german, ci si sugestiile proprii care tineau seama
de stadiul de dezvoltare al culturii romanesti in epoca respectiva.
Traducerea lucrarii acestui prestigios hegelian s-a incadrat, concomitent, in
lupta lui Eminescu impotriva anarhiei in ceea ce priveste felul cum se pronunta
limba romaneasca pe scena, dorintei sale de a face din expresia literara si
teatrala ,,un vas nobil pentru un cuprins ideal"” (v.ms. 2254, f.371).

In preambulul traducerii, Eminescu a tinut sa copieze doud fragmente din
,,Dacia Literard" (ca un fel de ,,motto" al studiului), extrase din doua articole
publicate de Mihail Kogalniceanu in 1840: unul cuprinzand critici privitoare la
spectacolele date la lasi de catre Costache Caragiale, celalalt anunta preluarea
conducerii teatrului din lasi de catre Costache Negruzzi, Mihail Kogédlniceanu
si Vasile Alecsandri. intre altele, se sublinia asertiunea lui Kogélniceanu,
potrivit careia ,teatrul romdnesc trebuie sa devina arta, incetind sa mai fie
papusarie”.

Inceputul lucrdrii (,,partea generald, Prevorbirea”) cuprindea, n
principal capitolele , Notiunea artei dramatice: Delaturarea prejuditiilor
contrare acestei arte”. Adversar (ca si Eminescu) al jocului instinctiv al
actorului dramatic, Rotscher dezvolta unele conceptii ale lui Lessing (din
studiul ,,Dramaturgia hamburgheza"), sustinand ca ,,actorul trebuie sa cugete
pretutindeni cu poetul, trebuie sa cugete chiar in locul poetului”. Luarea
aminte a lui Eminescu a fost atrasd, de la bun inceput, de un pasaj privitor la
pericolul imitdrii brute a naturii de catre un actor, permitandu-si sa faca
divagatii (la obiect): ,Pericolul Tn aceasta directiune a artei dramatice
constda Intr-aceea cd, printr-un talent fericit de a imita tipuri ale vietii
ordinare cu toatd copiozitatea trasaturilor individuale, actorul se reduce
adeseori la imitarea realitatii ordinare. Triumfele sale ieftine ce-i procura
reprezintatorului (actorului n.n.) aceste trasaturi rupte din viata ordinara §i
reproduse cu noroc, incleiate (amalgamizate) in genere.. .pot sa nasca in el un
astfel de gust de imitatiune, incat sacrifica stadiul cel serios al
reprezentatiunii de caractere unui seceris atdt de neostenitor".

Benefice fraze adaugitoare, se aduc pasajului din ,,Hamlet" in care se
dau sfaturi actorilor cum sda joace simplu; la capitolul , Artistul
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reprezentatiunei in raport cu critica”, in care Rotscher ironiza pe actorii
extaziati dupa glorie, care-si comanda singuri cununi de flori pentru a le
,primi" pe scend, Eminescu il numeste, in adnotdri, pe Pantazi Ghica,
dramaturg mediocru, care-si confectiona singur cronici elogiative.

n pasajul ,,Conditiunile naturale ale artei noastre: corp, fizionomie si
ton (voce)" dezvolta pasajul despre necesitatea de a se pune fantezia in
slujba talentului, traducatorul roman marturisind: ,,infocmai ca mine in pictura
- astfel inciz tablourile ce mi le inchipuiesc le vad cu culori cu tot, pe cind
vorbele nu sunt nici la jumatatea inaltimii acelor culori cvasi vii ce ma incinta
in reveriile mele". La acelasi pasaj, o adnotare pasagera evoca timpul in care
Eminescu si colegii sdi cernauteni, indrumati de Sbiera ,,in focul junetii lor
lua instinctul imitarii §i imitatiunea drept talent veritabil". Neacceptand
pe de-a-ntregul limitarea facuta de Rotscher la ravagiile acestui pericol
,humai la figurile comice", Eminescu noteaza sec: ,,Si_Gestian, cu toate
astea, joaca-n drama".

Referirile autorului la ,,fizicul actorului" si mai ales la obiceiul unor
actrite de a-si face o oarecare reputatie doar pe temeiurile unui fizic placut,
Eminescu ,,exemplifica": ,,Tudora". Era vorba, fara putintd de tdgada, de
Tudora Patrascu, actritd mai mult frumoasa decat talentata. In ,,Carnetul unui
vechi sufleur”, aflam ca ,,Eminescu visa foarte de tindr pentru Tudorita un
Endymion intr-un act” (...) si ca, spre nenorocirea debutantei, ,,poetul tocmai a
fost ridicat din teatru de parinti si trimis transito la Viena: Endymion a ramas
astfel un vis pierdut de poet™ (v.l.L. Caragiale, Opere, 111, 1932, p. 298).

Eminescu adnoteaza de-a dreptul luxuriant pasajul privitor la jocul
fizionimic al actorului: ,, O fizionomie mobila, care sa reflecte repede si precis
efectele sufleurului, e oricum favoarea cea mai insemnata ce-i poate acorda
natura unui actor viitor in ce priveste structura fetei". In aceste adnotiri, nu
odatd poetul sugereaza ca se recunoaste actor; dar un actor inhibat incd de
uriagele raspunderi ale unei nobile, dar plind de exigente arte, adesea
insuportabile...

Rotscher noteaza, la un moment dat, ca ,,tonul poate sa fie incapabil spre
a exprima idealul, prin accentul ordinar ce i l-ar fi imprimat natura":
Eminescu ilustreaza aceasta carenta prin numele unor actori cunoscuti din
peregrinarile sale teatrale (Alexandrescu Gheorghe, Gestianca) Tot astfel, la
unele observatii ale autorului studiului referitor la abilitatea cu care rutina
intrd (,,sub forma ei cea mai uradcioasa") in spiritele lui Richard al III-lea,
Shylock, Marquis de Posa, Hamlet ...", Eminescu noteaza: ,,Pascaly,
Balanescu, C. Faivald, lonescu, Sapianu "...

Capitolele si subcapitolele importante sunt comentate simplu, dar cu
adanc inteles, cu o capacitate deosebita de sublimare a expresiei.

Pasajele referitoare la ,,Studiul reflexiunii crearii artistice si diferitele
sale directiuni”, ,,Cultura tonului (a vocii)" sau ,Importanta pronuntiei,
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insemnatatea vocalelor si consoanelor”, Eminescu le dezbate, propriu, sub
acelasi numitor comun: ,,Chestiuni de viata si maiestrie ale actorilor".
Traducerea studiului lui Rotscher a constituit pentru Eminescu un fericit
prilej de imbogatire a culturii noastre teatrale. Punerea in circulatie a unor
teorii §i precepte importante - uneori chiar de pe pozitii idealiste, hegeliene
(subliniat nscrise n orizontul vederilor estetice ale traducatorului) dar mai ales
alcatuirea unui indice de autori, a putut fi desigur un Tndemn pentru poet
de a lua cunostinta, la acea varsta destul de tanara, cu operele acestora, in
general de a-si largi orizontul judecatilor de valoare asupra dramaturgiei
universale, a problemelor in legaturd cu teatrul. Toate acestea au alimentat
preocupadrile viitoare pe taramul esteticii si al exegezelor critice proprii.

11.3. Calauziri si coordonari estetice in teatrul romanesc

In afara volumului important de cronici si notite despre ,,mersul"
teatrului in epoca sa, Mihai Eminescu a lasat teatrologiei romanesti si multe
studii si articole cu valoare de ,,directiva", foarte necesare acelui inceput de
afirmare a scenei in perimetrul artelor frumoase.

Din Viena, Eminescu a trimis ,,Familie1", in toiul discutiilor despre teatrul
romanesc din Transilvania, articolul ,,Teatrul roménesc si repertoriul lui",
aparut cu initialele sale, in numarul din 18/30 ianuarie 1870. Articolul a rdmas
in istoria teatrului nostru si constituie un fel de profesiune de credintd a
tandrului care dovedea, inca de pe atunci, o vasta culturd teatrala, imbogatita
neincetat prin cercetarea bibliotecilor si urmarirea frecventa a spectacolelor.
Multe dintre ideile din acest veritabil ,,manifest teatral", se vor rasfrange asupra
continutului viitoarelor sale cronici dramatice si vor fi germenii in jurul
carora se vor dezvolta teoriile sale de estetician al teatrului.

Intre ,gangrenele" care macind teatrul romanesc ,,in decddere", Eminescu
distinge, de la inceput: , libertinajul in idei, in simtiri si in fapte" si confuzia
frecventa intre ,,teatrul - arta si teatrul - meserie". Principalele invocari sunt
aduse comandamentului imperios al imbogatirii ,,repertoriului original”, fara de
care, ,,aceastd avere dramaticd nu se poate impune". Desi apreciazd comediile
lui Alecsandri (care ,respird pe fiecare pagind o multime de spirit, de
caracteristica si de viata palpitantd”, fiind folositoare celor care ar dori ,,sa
studieze caracteristica, fizionomia psihologica, originalitatea poporului
roméanesc”- observa destul de acid, ca ele prezintd un ,,interes local" si ,
uneori, un adevarat ,,galimatiasC..) peste putintd de a fi intelese de romanii de
dincoace de Carpati". Comediile lui Millo, ,,au spirit™, dar uneori sunt pline de
frivolitati; lipsite de orice valoare, iar comediile lui Pantazi Ghica, infatiseaza
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,papusi" si nu caractere... Drama lui Hasdeu ,,Rdzvan Voda" (in care, de
altfel, a si jucat un rol de mica intindere - Pastorul) este considerata ,,in multe
privinte buna", nu se sfieste sa nu remarce ,,niste incercari ofticoase ale unui
domn Dimitriescu™ (actorul lon Dimitriescu -Movileanu, n.n), pe care
sufleurul Eminescu 1-a cunoscut indeaproape, cu vadita repulsie, le puse
alaturi de ,,creaturile dramatice ale domnului Bolintineanu... fara caractere,
fara scop, fara legatura, imposibile prin nimicnicia lor, Tncit autorul se
pare a fi uitat ca este compundatorul prin de geniu si de inima al ,, Baladelor".
Eminescu are prilejul sd elogieze dramaturgia shakespeareand (,,geniala acvild a
nordului"), reprosandu-i, cu acest prilej, lui Bolintineanu ca a citit doar
aceasta mare dramaturgie, asimiland nu teoriile lui Shakespeare despre teatrul
Istoric, ci copiind fara discernamant si adancime acest stralucitor teatru.
Ironizeaza, de asemenea, drama lui Al. Deparateanu, ca o ,geniald
arunciturd pe hartie". Tn schimb, drama ,,Rienzi" a lui Samson Bodnarescu ii
apare ,,0 dramatizare destul de nimeritd a romanului lui Bulwer”. Tn
contrast condamna farda menajamente comediile lui lorgu Caragiale,
socotindu-se ,,satirist" de cat le-a suflat in spectacole.

Pe Eminescu 1-a nemultumit insusi repertoriul proiectat de emulul sau
Mihai Pascally pentru publicul din Transilvania. Urmarind atent si cu acribie
repertoriul acesta, constatd existenta multor piese de dramaturgi ,,nenationali"
(Scribe si Sardou, mai cu seama). In locul unor piese si autori insignifianti gi
greu de inteles, propune dramaturgia spaniold, pe Shakespeare si pe scriitorul
norvegian Bjornstjerne Bjornson, pe Victor Hugo ,,acest bard al libertatii",
comediile dramaturgului danez Holberg si ,,sublima drama a lui Hebbel Maria
Magdalena", pentru ca porneau de la realitati nationale si sociale acute, de 0
valoare eticd absolutd. Autorul acestui valoros si incitant articol pune pret
aparte pe ,,dramaturgiile nationale" si sustine initiativa lui Ion Lepadatu pentru
tiparirea anuala a unui almanah care sa propage lucrari din teatrul romanesc si
european. Considerand ca ,,repertoriul este sufletul unui teatru, iar actorii sunt
corpul lui", cu marea sa independentd de judecata, Eminescu propune
infiintarea, pe langa revista ,,Familia" a unei ,,Societati pentru fond de
teatru", iar pentru actori acordarea de stipendii corespunzitoare pentru
ridicarea lor profesionala.

Socotind, ca si marele ardelean Mihail Strajan (descalecétor
providential la Craiova!) ca teatrul trebuie sa fie ,,un azil al ideilor nationale",
Eminescu a inteles sd sprijine initiativele si actiunile pentru progresul
teatrului in Transilvania, nu numai prin propaganda scrisa, dar si prin cea
orald. In manuscrise a fost gisit un proiect de conferinte, datat 17 februarie
1870, in care sunt mentionate prelegeri destinate mai ales Maramuresului:
,,Geniul national"; ,,in favoarea teatrului”, ,,Studiu asupra pronuntiei”, ,,Patria
romana", ,,Poezia populara" etc.

Multe dintre aceste idei si observatii dintr-un bogat florilegiu de
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articole ale lui Eminescu, publicate in paginile ziarelor ,,Curierul de lasi" si
»1impul”, la prima vedere pot sa apara ca avand un caracter strict istoric,
filosofic sau sociologic, dar in cuprinsul lor se fac, de cele mai multe ori,
referiri asupra relatiei teatrului cu domeniile si temele dezbatute: ,,Arhaeus”,
»,Despre vechea literaturd romaneasca", ,,Monumente marilor Romani",
,Despre limba carturarilor romani din Ardeal", ,,Despre miscarea culturald
a Roméanilor ardeleni”, ,,Dari de seama asupra unor conferinte de V. Pogor si
V. Conta" (se stie ca ambii carturari au avut preocupari ,,trecatoare" de teatru,
n.n.), ,,Despre poetul Alexandru Beldiman" (traducatorul lui ,,Orest" in
versuri, n.n.), ,,Raspandirea ortografiei fonetice in Transilvania", ,,Fantana
Blanduziei", ,,Moartea lui Constantin Brancoveanu" de Antonio Roques", s.a.
Multe dintre articole se refera, uneori, la izvoare documentare si carti care au
oferit teme generoase pentru teatrul istoric eminescian.

Unele dintre articolele acestea au un caracter comparatist accentuat,
dovedind lejeritatea, dar si competenta cu care spiritul eminescian vehicula
asupra literaturii dramatice a lumii. Exponential ne apare, in acest sens, studiul
»In_contra influentei franceze" 1in care autorul se refera, in principal,
la spectacolele oferite de actorii tineri ai Teatrului National (,,cu totul in antiteza
cu vechii rutinieri si teatrul nostru"), subliniind ca acestia ,,vorbesc natural, au
ceea ce se numeste l'art de causeur, ceea ce in vremi trecute afara de Millo
n'o mai avea mai nimenea". Bucurandu-se de un atare ,,inceput de emancipare
de nefasta influenta franceza cu toate ideile ei pe dos despre clasicism, cu
migcarea ei pe catolici, cu vorba afectata si pronuntia falsa" autorul acestui
studiu laborios elaborat, nu se fereste sa intre in captivante (si indreptatite)
detalii de fonetica si pronuntie, oprindu-se la manifestari care au daunat
teatrului roménesc: ,Actorii francezi au acea pronuntie nazald, acele
prelungiri ale sfarsitului cuvintelor, care rezulta din imprejurarea ca limba
franceza nu are alt accent decat numai la ultima silaba a cuvintelor
romdnesti, incdt auzeai urmdtoarele intonatii: ,,Ei bine, Dumnezeuleee,
Dumnezeul meeu" §.a., pe cand urechea romdneasca cunoaste indata ca
vorbirea in exclamatia d' intiiu cade pe ,,bi" (in bine), in a doua pe ,,ze" (In
Dumnezeu). Din aceasta pronuntie rutiantd au mai ramas cdteva urme la
domnul lonescu”. Daca altadata, asupra unor oameni ai teatrului, prietenii ori
neprieteni, Eminescu a avut cuvinte sfichiuitoare, iata ca in fata evidentei (si a
putintei de argumentatie a ideilor proprii), stia sa fie obiectiv si detasat de
impresii anterioare, (este cazul scrierilor lui Alexandrescu si jocului lui Pascally:
»linerii nostri actori au inceput a caracteriza sau cum se zice in limbajul
teatrului, ,,a crea rolurile". Tn piesa , Doi amploaiati intr-o pereche de
ciubote" dl Alexandrescu a caracterizat in mod maestru pe ,,Sfasiuta" si cu
greu s-ar gasi actor care sa joace mai bine acest rol. Manolescu are glas
puternic §i o dictiune foarte naturala in cdntec, ceea ce se gaseste rar.
Manolescu are o voce simpatica in rolurile sale de servitor naiv §i un joc de
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scend foarte bogat si variat (precum in ,, Ordinul este de a sforai"” si in ,, Cei doi
surzi"). Noi il cunoastem din parodierea d-lui Pascally, a carui pronuntie
gresita si exagerari scenice d. Manolescu le-a reprodus cu atat succes n
, Nabadaile dramatice”. In finalul studiului, dupa analize consecutive ,,la
obiect"”, autorul face propuneri care pot starni chiar nedumeriri: tinerii nostri
actori ar trebui sa-si procure repertoriul vechi al teatrului romanesc, de
exemplu repertoriul lui Millo (pe care, altadata, il dezavuase n.n) si studiindu-
1, Tmpreund (cu ,,spiritul de echipa", cum am zice astdzi, n.n) sd-si creeze un
capital de roluri si de piese, cu cari in urma usor ar putea sa cucereasca scena
si s-o curete de florile exotice si de senzatie ale teatrului francez". Si, mai
departe: ,,Ar trebui culese vechile traduceri din Moliere, Kotzebue, Goldoni
si reintrodus acel repertoriu cu limba sdndtoasd, nesententios si de atat efect".

n opera ,,Pantalonul rosu" - pe care istoricul literar si criticul dramatic
M. Eminescu 0 supune unui tir de ironii directe la adresa quiproquo-ului
nesdtios speculat: (stdpanul casei, un medic, imbraca din greseala
»inesprimabilii” pusi la uscat de un soldat care vine pe vreme de ploaie), ceea ce
— observa Eminescu — nu sunt elemente ale unui conflict". ,,Dar, in sfarsit
- adauga criticul - asta-1 vine bine autorului, care poate nici nu si-a SCris
piesa cu alta pretentie, decdat pentru a procura cincisprezece minute de
veselie. D-nul Manolescu a jucat cu multa usurinta pe soldatul Ninu
Cremene, d-na Sarandi si mai bine pe bucatareasa”. Analizdnd asemenea
,,situatii dramatice", autorul conchide: ,,Dar in sférsit, asta-i vina autorului, si
se datoresc influentei farsei franceze."

O analiza adancita si detaliatd este realizata pe marginea spectacolului cu
comedia gogoliana ,,Revizorul general”.. .Din capul locului autorul elogiaza arta
marelui dramaturg: ,,Gogol e dupa unii cel mai original, dupa altii cel mai bun
autor rusesc. Lucrul std insa altfel: el si-a Tnrddacinat in minte viata reala a
poporului rusesc; tipurile sale sunt copiate dupa natura, sunt oameni aievea, pe
care-i gasesti in targusoarele pierdute in mijlocul stepelor cazacesti. Toate
popoarele au asemenea scriitori, desi nu toti au compus cate o piesa de teatru.
La Germani Fritz Reuter, la Americani Bret Harte, la Unguri Petofy (Petofi), la
Roméni, pentru taranul din Moldova, Creanga, pentru Crisani - Slavici, pentru
spiritul si viata targovetilor intru catva Anton Pann. Scrierile sunt , adesea
cu neputintd de tradus, de aceea va fi usor de a vedea "localizarea " piesei
facuta de catra advocatul din Bucuresti d.P. Gradisteanu" Privirea generala
asupra partiturilor din aceasta categorie este elocvent de judicioasa: ,,Piesa
aceasta are, dupa cum usor se poate prevede mai mult epica decit
dramatica,caci toti scriitorii populari sunt mai mult epici, de la Homer incepind
si pind la Fritz Reuter. Nu este dar vorba de lupte sufletesti deosebite, de
incurcaturi dramatice, precum le leagd si le desleagd autorii frantuzi, nu de
un plan care sa-ti tie incordat interesul pana la fine. Ca toti scriitorii care nu
se silesc sa ne spui ceva pentru a ne procura petrecere, ci care au de spus ceva
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adevarat, fie chiar si un trist adevar, Gogol nu vineaza nicaieri efectul, pentru
ca el nu a scris pentru tantieme, nici pentru succes, ci pentru ca i-a placut lui sa
scrie, cum simtea si cum vedea lucrurile, fard a se preocupa prea mult de
regulele lui Aristotel. Si dupa a noastrd parere, bine a facut." In opozitie cu
comediile frantuzesti moderne (care ,,isi Intemeiazd planul dramatic sau pe
adulterii sau pe incercari de adulteriu, ficand din pacatele barbatilor si
femeilor picanterii dramatice"), in comediile lui Gogol ,,radem de riutatea si
Tnjosirea oamenilor care ni se arata asa cum sint. Ridem si ... dupa opinia unora,
adevarata comedie trebuic sd ne faca melancolici...ne intristam. Oricit de
ridicule ni s-ar parea in costumul lui Momus, mizeria, nimicnicia caracterului
omenesc §i injosirea lor pot produce veselie, dar aceasta va fi Insotitd de o trista
rezonantd ca ariile de dans ale compozitorilor germani. De aceea s-a si
observat, ca umoristii cei mai veseli in scrieri, actorii cei mai comici pe
scend, sint intre cei patru pereti ai lor tristi si ipocondrici. Gogol insusi, cel
mai glumet ca scriitor al rusilor, a avut in suflet un fond de nepatrunsa
melancolie, care a fost in stare sa-i nimiceasca spiritul supt greutatea ei". lata
exprimate, lapidar desigur, nu numai impresii despre teatrul gogolian, ci si
elemente fundamentale privind estetica ,,categoriei comicului”... Spectacolul i-
a aparut lui Eminescu unul de succes, datorat atit tinutei ingrijite si jocului
maiestrit al celor mai multi dintre interpreti, dar si imprejurdrii ca li s-a cerut
sa Infatiseze caractere adevarate, personaje ,,luate de pe ulita si aduse in scena".
In sirul larg al observatiilor si prezumtiilor incorporate in acest destul de
larg studiu, ne mai intereseaza un alt accent plin de originalitate: " ca toti
scriitorii misantropi, Gogol e sceptic. El zice Tn gand ca scriitorul de
aforisme Lichtenberg: ,, Daca s-ar sti adevaratele motive ale faptelor mari
omenesti, cit de putine din ele s-ar vedea mari! De aceea, nici virtutea
femeiasca n-are un rol mai insemnat in piesa. Partea buna a lui Gogol e ca
relele plecari, spre a nu se numi astfel, sint aratate in deplina lor injosire,
fara farmecul frazei, care sa le faca picante”. Pretuind montarea si prestatiile
remarcabile ale interpretilor, Eminescu se aratd vadit nemultumit de reactia
publicului: ,,Sala bine iluminata si incalzita, orchestra compusa din profesori
de la conservatoriu, piesele studiate relativ bine, costumele ingrijite, si cu
toate acestea privitori putini. Aceasta anomalie ar merita o critica indestul
de aspra. Daca ne-am fi facut vr'odata ilusii prea mari asupra gusturilor care
domnesc la noi".

O ferma diatriba la adresa publicului se face intr-un articol special
dedicat ,,romanelor dramatizate". Sunt puse sub reflectorul judecatilor de
valoare mai multe ,,romane dramatizate” (,,Doi surzi", ,Paza buni trece
primejdia rea", ,,Caterina", ,Ucigasul" si ,,Cersetoarca")Asa dar, o avalansa
de asemenea translari ale naratiunii epice in formele genului dramatic, ,,moda"
pe care M. Eminescu o respinge, in genere, cu argumente viabile si
convingdtoare. Chiar dacd, Tn aceste montdri, ,,ansamblul merge struna",
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spectacolele nu pot sd nu fie marcate de ,repejunea punerii in scend", de
lungimea unui asemenea spectacol eteroclit (uneori de 5-6 ore) dar mai cu
seamd de artificialitatea aldturdrii unor partituri in forme si cu conflicte
diferite. ,,Directia - observa M.E. - tinand seama de gustul publicului de
Duminica, da in aceste zile piese de spectacol in cate cinci acte (,,romane de
mansarda dramatizate"” le denumeste Eminescu, n.n., care se urmeaza asa de
repede una dupa alta, incat ne miram cu drept cuvint de memoria actorilor,
care trebuie sa invete pe de rost trei-patru piese pe saptamdna. Avem din
pdcate, un public care strimba din nas, indata ce observa repetindu-se o piesa
buna, §i asteapta cu nerabdare tot piese noi, crezand pe actori cai de posta.
Un public ce aplauda piese rele si primeste cu multa raceala pe cele bune,
un asemenea public pierde dreptul de a avea un teatru bun si ne miram cum
de actorii, demoralizati prin asemenea munca de salahor, unde orice idee de
arta dramatica e subordonata trecdatoarei petreceri, isi mai dau atita silinta,
desi stiu incalte rolurile".

Alte studii si articole care au starnit interes si chiar dezbateri febrile in
randul oamenilor de teatru, s-au referit la ,,Actorii seriosi si actorii setosi de
aplauze"(o combatere directa si farda menajamente a orgiilor i vanitatilor unor
actori de slaba factura care se lasd ademeniti de instinctul propriu al succesului
ieftin) s1 despre ,,Pronuntia falsd a unor actori romani" (o profunda explorare a
unor probleme de ortoepie, prilej pentru Eminescu de a acuza deprinderi
comode ori steretotipe de rostire si intonari retorice false." E drept, se
remarca 1n studiul respectiv —"0 ortoepie romaneasca, o carte despre buna
rostire lipseste, dar nu lipseste rostirea vie a claselor culte, nu lipsesc scrierile
bune, nu lipseste limba scrisd, a carei dreapta rostire este fixata de doua sute de
ani si mai bine".

Istoricul teatral si cronicarul dramatic M. Eminescu, care a fost etichetat
adesea drept ,,xenofob", a dovedit obiectivitatea sa si chiar o anume relatie
spirituald interetnica. intr-o retrospectiva aspra evolutiei fiecarui spectacol in
parte din repertoriu unui teatru evreiesc din Rusia ("Lumea ca un paradis"
cantecel satiric) ,,Fisei harabagiul cu randasul sau Sidr™) - cronicarul insista
asupra Insemnatatii acestor evolutii menite sd dezvaluie publicul ,,0
literatura uneori faimoasa in zona teatrului evreiesc”. Piesele prezinta
»interes dramatic", ,,ariile" evreiesti starnesc ,,admiratie reala™, iar publicul
(nota bene - compus nu numai din coreligionari ai actorilor), "a petrecut
minunat, seara de seara".

Il.4. Eminescu gi idealul clasic

Ca Eminescu ramane si pentru noi un om al timpului modern, o
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probeaza intreaga sa operd, deschisd noilor interpretari (cu atdt mai mult
teatrul sau, mai putin cunoscut pana de curand!). Ca este iubitor de antiteze,
aceasta este firesc pentru un poet si un dramaturg-filozof, ca gandea in
antinomii (inger-demon, viata-moarte, timp-vesnicie), ne asteptam la acesta
de la un filozof multilateral. Ca si-a propus sa fie din ce in ce mai ,,format”,
acesta s-a datorat totdeauna pasiunii de a cunoaste lumea, lucru pe care-1
ilustreaza tocmai acolo unde a vrut sd creeze, epocal si desavarsit, in arta
teatrului (dovadd multimea parca infinitd de proiecte, versiuni, adnotari, etc.
de pe manuscrisele pieselor de teatru).

in singuratate, la ,,masa de brad", elaboreaza vaste proiecte dramatice,
pentru a contribui la fundamentarea unui repertoriu national pe care-1 dorea
de rang european. Ne subjugd si astazi efortul urias al lui Eminescu de a
ridica dramele istorice, mai cu seama, in planul de esentialitate si
perenitate al miturilor (mitul faustic, al lui Oedip damnatul, al Zburatorului )

O coordonatd esentiald a teatrului sau - sustinutd riguros si viguros de M.
Eminescu si in studiile sale de estetica teatrald - era puritatea morala absoluta a
dramelor. In ce priveste tinuta esteticd, tandrul Eminescu era mai putin
dogmatic: ,,... numai aceea voim, ca piesele de nu vor avea o valoare estetica
mare, s-o detina pe cea etica." in 1875, in articolul de care am amintit
', Repertoriul nostru teatral” - fara sa renunte la puritatea morala, era tot mai
preocupat de realizarea esteticd, si formula cele trei principii, indestructibil
legate, pentru ca o drama sa poatd avea valoare: consecventa caracterelor
curdtate de orice zgurda a neglijentelor cotidiene; situatii dramatice dictate de
necesitdti logice intrinseci dramei, prin care caracterele sd se poatda dezvalui pe
de-a-ntregul, farmecul liric al limbii prin care acestea sa se exprime" (V.
Mihail Sebastian "Eminescu, cronicar dramatic", in Revista Fundatiilor, 1
iulie 1939, ,,Curierul de Iasi", p. 134).

Curand adaugd un nou imperativ: Intoarcerea la naturd: Eminescu
acceptd acum fraza simpld, exprimand sentimente firesti, cu un adevar
dramatic care sd nu dezmintd adevarul vietii. E vremea cand inclina catre
comediile lui Moliere si ale lui Gogol, exprimandu-si vehementa impotriva
»falsului clasicism™ al lui Corneille si Racine. El patrunde noul curent al
realismului, caruia 11 da legitimizare clasica.

Cu prilejul cronicii la melodrama ,,Cersetoarea" - o productie
hiperromantica populard de tarati fizici si morali, care il oripilau, aduce unele
corective intoarcerii la naturd, gust clasicist: ,,...NU credeam ca reprezentarea
cruda si realistd a sldbiciunilor trupesti este menirea artei dramatice” (V.
»ocrieri de critica teatrald", Ed. Dacia, 1972, p. 8). Dintre infirmitatile fizice,
accepta doar orbirea si nebunia, insotite insa de linistea reflectiei, si aceasta
pentru ca ,,ambele infirmitdti pot intari impresia de profunzime a gandirii".

Alta data, in cronica la ,,Cele doud orfeline", 1si exprima, din nou si cu
mai multa siguranta, idealul seninatatii clasice. ,,Ei bine, boala, schilodirea, c-
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un cuvint ,,defectele™ fizice, nu fac o impresie senina, ci penibila. Dar tot ce
vine din afara, precum sardacia, intamplarile care nu sunt izvorite din
propriul meu caracter, toate acestea n-au a face cu scena. inainte de toate,
personajele trebuie sa fie sanatoase atdt trupeste cit si la minte. Mai tirziu pot
nebuni, dar in partea expozitiva a piesei trebuie sa fie sandtoase, sa aiba
forme normale, sa vorbeasca ca oamenii, in sfirgit, in drama, n-avem a face cu
abnormitati fizice sau morale",

(v. Scrieri de critica teatrala, p.p. 109). Si, citeva rinduri mai sus: ..... arta
e senina. Moartea la crestini e un schelet, la cei antici e un geniu cu faclia
intoarsa. Adevarata si o imagine §i cealaltd, dar cea din urma face o impresie
senina”.

Frivolitatea si lipsa de consistentd dramatica a teatrului de bulevard Ti
repugnau, tarele morale si fizice ale deseurilor sociale ale romantismului si
naturalismului, curente ce se afirmau atunci, 7l Tngrozeau. Realismul Tl
accepta cu corectivele clasiciste aduse; dar, in acelasi timp, 1si dadea seama ca
realismul se indreapta spre cotidian, intr-0 incercare de a descoperi
»invariabilul Tn variabil" - dupa o expresie a Iui George Calinescu - Tntrand,
prin aceasta, in plin documentarism. Or, Eminescu voia sa scape de apasarea
cronologicului, si, Tn acest scop, cauta sa deschidda dramelor sale istorice
spatiul mitic al tragediilor antice, si, deopotriva, al imaginatiei sale. Pe de alta
parte, 1si dddea seama cd, mai mult decat in orice forma de arta, in teatru, cu
precadere, omul se exprima ca ,,zoon politikon", deci, plin de prezent, cu tot ce
apartine prezentului - acelui prezent de confuzie politicd si ideologica, de
meschine patimi, pe care poetul le biciuise in atitea rinduri, dar si al marilor
crize (razboiul de la 1877 era doar inceput), pentru care poporul trebuia
pregatit si prin arta teatrului. Si, cum altfel, decit prin repunerea istoriei in
prezent, prin constructii artistice de o inalta spiritualitate, astfel incit trecut si
prezent sa fie ridicate in timpul etern al mitului?" Pentru Eminescu, teatrul
era o scoald de simtire patriotica si civica - ideal mostenit de la pasoptisti -
dar si, mai presus de toate - idealul sau! -,era 0 modalitate de purificare de
cotidian, de ridicare a omului in lumea marilor fictiuni care sunt miturile si
de modelare a sa in contact cu intensitatea de gandire si de traire a unor
caractere complexe si profunde. Clatinand in scend umbre de uriasi, in stare a-I
strivi sau a-1 inalta pe spectator, cu sufletele lor necuprinse.

Eminescu lucra pentru acest ideal, si nemultumit adesea de rezultat, nu-si
putea incheia vreo altd constructie dramatica, gustul sdu salva versuri pentru a le
publica, in asteptarea puterii creatoare care trebuia sa vind odatd cu
maturitatea ce si-o dorea cat mai fecunda. Calea era aceea a slefuirii limbii.
Eminescu o stia, asupra limbii trebuia sa lucreze - si prin ea, asupra gandirii
- indelung, cu rabdare, cu sarguinta, cu neintreruptd luciditate, pentru a-o
turna Tn ,,forma noua", ale mintii sale, poate si de vremii - caci spiritul
vremii, cum spunea Goethe, ¢ mai degraba ,,spiritul celui ce o contempla".

28



Uneori, intuia ¢d n-o sd apuce sd termine ceva maret i intreg. ,,Neformatul"
Eminescu avea aceastd intuitie, caci intr-o poezie postuma (scrisd in 1876),
cunoscuta sub titlul ,,Cu ganduri si cu imagini",0o necropola clasica, in care
doarme un rege ce s-a hazardat sa dea ideilor sale vesminte ,,prea bogate, fara
minte" (imagine ce apare si in drame sau proiecte de drame istorice). Necropola
e plind de fragmente de piatra:

Si, de sfinxuri lungi alee,

Monoliti si propilee,

Fac sa crezi ca dupa poarta

Zace-0-ntreaga tara moarta.

Intri-nuntru, sui pe treapta,

Nici nu sti ce te asteapta!

Cind acolo, sub o facla

Doarme-un singur rege-n racla...
Un rege al nazuintelor spre desavarsire...

[I.5. Despre arta actorului

Este nevoie, nainte de toate, sd accentuam asupra faptului cad arta
actorului nu a fost vazuta de Eminescu ca o arta de sine statatoare, marele
scriitor fiind prin excelentd adeptul unui teatru pe care astazi il numim ,,teatrul
autorului", subordonand ,reprezentarea dramatica" textului dramatic.
Problemele textului dramatic nu sunt nici ele autonome. Liniile directoare
anuntate de poet, chestiunea textului si a limbajului dramatic mijlocesc sudura
intre ceea ce numea Eminescu ,,sufletul unui teatru" si ,,corpul" lui, materia in
care se intrupeaza, intre textul dramatic si realizarea scenica. In cronicile
de teatru, a dat o atentie aparte felului in care ia viata limbajul, cum capata
expresie emotionald cuvantul rostit de actor. Doctrinarul de teatru si cronicarul
dramatic au urmarit totalitatea mijloacelor expresive cu care omul - si actorul
indeobste, - comunica si se marturisesc in relatiile cu lumea Inconjuratoare (cu
publicul) prin cuvant, o serie de semnale fiziologice si ritmicitati corporale,
prin limbajul mimic si al gestului, prin sensuri, semnificatii si tonalitati.
Jocul actoricesc este conceput totdeauna ca o imagine complexd - auditiva,
plastica si ritmica - dar neaparat unitarad. Problemele pronuntiei au fost
primordiale, pentru Eminescu, Tn judecarea actului scenic. Tnainte de a
critica ,,Vorba" actritei Conta, monoton inganata si plangdtoare, Eminescu o
opune propriului ei joc, care demonstreaza ,,mult adevar" si ,,multa simtire".
Pronuntia gresita a lui M. Pascally, pe care Grigore Manolescu o parodia n
Nabadaile dramatice, € condamnatd de Eminescu, deopotriva cu ,,exagerarile

29



scenice" ale fostului sdu maestru. Despre Galino, caruia nu-i ,,disputase”
insusirile actoricesti pe taramul fizionomiei (,,masca foarte ingrijita") si al
actiunilor scenice (,,miscari fizice destul de plastice, precum se vede
studiate") criticul socoate ca ,,ar fi un actor bun" daca ar incdpea pe méana unui
regizor bun ce l-ar putea dezbara, pe taramul pronuntiei, de manierism. Acelasi
Galino este apreciat pentru ,virtuozitatea" cu care a interpretat pe Petru cel
Mare. Aceasta virtuozitate, pe care — marturiseste criticul - nu o observase ,,la
niciuna din reprezentatiile unei intregi stagiuni (1876-1877)", consta nu atat in
acele tonuri cu care actorul isi ,,colora tranzitia dintr-un afect la altul™, cat in
,unitatea scenica a interpretarii". Intr-adevar: ,,de la fizionomia care era
aproape portretul lui Petru cel Mare, cu atata ingrijire se grimase", pana la cele
mai mici miscari ale gestului, ale mainilor chiar: de la ,,muschii fetei" care ,,se
dispuneau intr-un gest de o rece si neindurata viclenie" si de la ,,ochii" care
,pandeau si musculatura gurii (care) arata un usor tremur de nerdbdare, pana la
aceeasi fizionomie care arata pe rand hotarirea, cruzimea, furia"; toate aceste
tonuri plastice ale expresivitatii actorului sunt pretuite de critic, pentru ca
apar sincrone si in concordantd cu expresivitatea pronuntiei: ,, Tot astfel a fost
si vorba (...) de la vehementd pana la tonul ragusit al patimei ascunse".

Eminescu se aratd de-a dreptul indurerat, cand constatd ca actori
redutabili cad prada vrerii de ,,a culege toate aplauzele" sau de a-si surclasa
partenerii prin exagerari sau prin alterarea adevarului artistic. Vom culege
doua citate din articolele pe teme de teatru sau simple cronici dramatice, in
care critica sa nu ocoleste veritabili pontifi ai lumii teatrale: in Ruinele
arendasiei, ,,D. Manolescu joaca cu prea multa solemnitate, se suie pe
cothurnul tragic, chiar cand nu e vorba d-a infatosa caractere inalte,
pasiuni adanci; asa de mult pastreaza manierele conventionale, incit, in cea
mai mare emotie, nu uitd unde si-a 1dsat palaria si manusile. Raul este cad 1 se
dau niste roluri pentru care nu are predispozitie naturala. Ca amorez, nu are
destuld gingdsie, pentru caractere inalte nu are destulda adancime. D-sa
copiaza mersul si migcarile artistilor celor mari, mai cu seama ale lui Ernesto
Rossi, fara sa fie cu atingere si tact, cum si cand sa facad intrebuintare de ele".
Sau D. Mateescu a jucat cu mult efect, insa aceasta nu vrea sa zicd ca d-sa a
conceput rolul sdu in mod adecvat cu intentiile autorului. Puric este un servitor
simplu si nesocotit, dar vorbele d-lui Mateescu erau insotite de un aer asa de
semnificativ si de un gest asa de indemanatic si usor, incat ai fi jurat ca Puric
face pe prostul, farda a fi". Asadar, cunoasterea rolului, cat si cunoasterea
propriei sale naturi pasionale, stipanirea mijlocarelor expresive, il vor feri pe
actor de racealad sau afectare, de imitatia modelelor, cat si de efectele straine
intentiilor autorului si, uneori, chiar ale interpretilor...In acelasi timp, era
convins cd un repertoriu national, constituit din valori clasice si contemporane
perene, va inlesni actorului sd-si gaseasca un capitol de roluri potrivite cu
talentul si natura sa.
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Exigenta lui Eminescu in privinta omogenitatii spectacolului a crescut
progresiv, dezvoltand principiul pana la sudarea acestui spectacol omogen
cu textul dramatic al piesei, la randul ei unitara. Este in fond, expresia unei
gandiri care a pornit, din capul locului, de la principiul unitatii ca manifestare
specifica a artei teatrale: de la unitatea pronuntiei, la unitatea expresiei in
interpretare,si de aici launitatea-omogenitatea-spectacolului.
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Ill. CRONICAR DRAMATIC, LA ,,CURIERUL DE IASI"
SI LA, TIMPUL"

In ,revistele teatrale" redactate la Iasi, din cuprinsul ,,Curierului”,
Eminescu atinge toate aspectele unor reprezentatii dramatice locale si ale unor
turnee, sub raportul textelor, costumelor, tonului si jocului scenic, pana la
valoare literara si psihologica a pieselor interpretate, caracterul persoanelor ce
se perindau prin fata publicului si al spectatorilor insisi.

In cronica mai generald, cu valoare de studiu mai extins asupra

teatrului lui Gogol, poetul defineste limpede, intre altele, notiunea de
caracter uman:
..... complexul insusirilor care constituiesc o individualitate omeneasca
(...) Caracterele trebuie sa fie reale; oameni boiti cu alb si negru nu
inseamnad caractere §i nici o situatie care nu rezultd din conflictul caracterelor
nu este admisibild". Gogol, spune Eminescu, infatiseaza adevarate caractere,
printre personajele piesei nefiind ,,nici o imaginatie in carton, nici un caracter
afectat” (,,C.d.1.", 28 nov. 1876).

Eminescu imparte scrierile dramatice in doua genuri: drama de caracter
si drama de intrigd, manifestdnd apreciere pentru cea dintai, ,,...unde
conflictul trebuie sa se nasca cu necesitate, ca intre doua puteri elementare
aduse in contact, precum urmeaza cu necesitate exploziunea daca arunci o
scanteie intr-o magazie de praf. Aduse o datd in contact, caractercle se
dezvolta repede si energic .

Influentat covarsitor de Lessing, exagera desigur cand socotea dramele
lui Racine si Moliere doar ,niste imitatii slabe si gresite ale tragediei
antice". Aprecia, in schimb, farsele lui Moliere, socotindu-1 clasic chiar si pe
acest taram ,,mai oscilant". Condamna, de-a dreptul , dramaturgia franceza a
lui Dumas-fiul si Sardou, in care actiunea se invarteste in jurul adulterului, dar
apreciaza pe Scribe, care ,,n-a tratat obiectele n care instinctele animalice ale
omului sd joace rolul principal” (V.art."Teatrul lui Scribe", ,,C.d.l.", 21
lanuarie 1877).

In afara caracterelor, ceeca ce mai da valoare sunt actiunea,
situatiunile, planul, spune Eminescu, si limba. Militeaza, in acest sens, pentru a
scrie 0 ,limba plind", adecvata fiecarui personaj, in realizarea carecia
dramaturgul sa aiba ,,simtamant™ (spre deosebire de autorii francezi moderni
care nu ar avea decat ,caprit"), ceea ce-i lipseste de farmecul limbii, al
poeziei (v. art."Comedia franceza si comedia ruseasca”, ,,C.d.l.", 25 ian. 1877).
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Felul defectuos in care se pronuntd limba roméaneascd este analizat cu
nemultumire (lucru pe care-1 facea, la timpul sau, si Vasile Alecsandri). Cum
aratam, nu-l scuteste de critici nici pe Mihail Pascally, pe care-1 mustra pentru
,0 pronuntie gresita si exagerari scenice"; lauda, in acelasi timp, felul de a juca
al unor actori tineri (Petre lonescu, Grigore Manolescu, Mihail Arceleanu,
P.S.Alexandrescu); remarcd de asemenea, jocul actritei Frosa Sarandi,
precizand ca ea ,,si-a facut scoala dramatica sub ochii lui Millo, pe cind
acesta era n floarea varstei §i a talentului sau, d-nia ei a creat multe din
rolurile repertoriului batrinului artist, vorbeste natural si dezghetat, isi
stapaneste cu deplina siguranta glasul, fizionomia §i miscarile ei si nu a
contractat nici o manierd rea de pronuntie de la teatrul din Bucuresti".

In cronicile scrise la Iasi, cu deosebire, Eminescu acordd atentie nu
numai ,,accentului gramatical", ci si celui ,,logic". Acesta, spune Eminescu,
este ,,sufletul vorbirii, dar se aseaza de catre actor adesea cu totul fals. A
vorbi natural este inca un mister pentru preotii Thaliei romane."
Eminescu aduce exemple simple pentru elucidarea rosturilor ,,accentului
logic": inteles are: ,,Ce face?" si cu totul ,,ce face?!". intrebarea din urma are
intelesul proverbial de: cum? se poate?... "

Criticul se Indreapta vehement mpotriva naturalismului in jocul de scena.
Astfel, pe Frosa Sarandi, mai totdeauna laudata, o atentioneaza ferm pentru
aceea ca 1n spectacolul cu ,,Pantalonul rosu", culoarea ce o da caracterelor ,,e
prea vie, prea batatoare la ochi, prea copiata de pe natura (...) si aceasta este un
defect ,,caci nu tot ce-i natural este si frumos"; ameliorand aceasta observatie,
indica, totusi, cd ,,in alaturare cu altii, Frosa Sarandi are nepretuitul merit de a fi
invatat la scoala adevarului, desi poate a unui adevar cam prea de-a dreptul™.
Jocul de ,barbard cruditate" al Ralucai Stavrescu este atacat fard crutare (in
indelungata perioadd craioveand, aceastd mare actritd, mama Aristizzei
Romanescu, avea sa se distinga, in schimb, printr-un joc natural dar nu
naturalist, printr-un realism totdeauna pus in sprijinul caracterelor eroinelor sale,
n.n.). ,,Pentru Dumneazeu-riposteaza Eminescu, - nu tot ce e natural e frumos.
Aceasta trebuie sa fie regula de aur a tuturor artistilor, fie ei poeti, fie pictori,
fie muzicanti, fie actori.”

In articolul ,,Actori seriosi si actori setosi de aplauze", Eminescu
exemplificd elementul pozitiv al unui sir de reprezentantii, prin realizarile
scenice ale Anei Danescu. ,,Vorbind simplu si natural, miscindu-se liber pe
scena, d-ra s-a ferit pin-acum Tn mod egal de jocul glacial al unora si de
exagerarile celorlalti. Fie aceasta o fericitd predispozitie naturald de a pastra
totdeauna masura cuviincioasd in vorbd si gest, fie efectul studiului, pentru
critic este egal” (v. ,,C.d.1.", 22 dec. 1876).

Eminescu a Tndemnat mai totdeauna actorii ieseni sa devina adevarati
»Colaboratori ai autorului". Observand, cu indreptatire, ca batranii sunt
interpretati adesea sablonard si schematic, criticul scrie: ,,E adevarat ca de
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cele mai multe ori rolul e uniform gi nu permite 0 mai mare varietate de
joc, dar atunci trebuie sa reamintim o veche maxima teatralda: ,,un actor e
dator sa gdndeasca nu numai cu autorul, dar adesea si in locul lui". Cite
piese nu datoreaza succesul lor nu valorii interne, ci jocului bine mediat al
actorilor!" (v.,,C.d.1.", 12, 4 martie 1877).

Nutrind un mare respect pentru functia sociald a actorilor, Eminescu nu
inceta sa-i previna de pericolul cabotinajului, al jocului exterior, al ,rutinei
vitioase", pretuind nu numai talentul, dar si probitatea profesionala,
sinceritatea expresiei, si avertizand ca in drama primejdia este grandilocventa,
iar in comedie sarja, ,,dreapta masura" constituind un fel de lege suprema in
teatru.

Conditia actorului a fost permanent abordata si aparatd de Eminescu, care
condamna adesea conducerea teatrala cd supraincarcd activitatea slujitorilor
scenei, ca-1 obligd sa abordeze uneori partituri detestabile, ca le ciuntesc
drepturile materiale. Iatd unul dintre tablourile sinoptice schitate de Eminescu
in favoarea demnitatii, vietii si libertati de creatie a actorului roman: ,,Caci
ce soartd-1 asteaptd pe actorul cel mai bun chiar? " se intreabda Eminescu,
deloc retoric. Este vreun teatru national c-O existentd asigurata, care sa-si
urmeze calea cu un repertoriu ales, neatirnind de publicul mare? Este vreun
repertoriu in care fiecare figura sa fie eterna, incit actorul sa-si poata nsusi
»capitalul de roluri”, potrivit cu talentul sau, singura avere pe care un talent
si-o poate cistiga? Nu. (...) puzderia de melodrame constituie un adevarat
pericol pentru inima si creierii actorului, un pericol ce nu se poate neutraliza
decat printr-un repertoriu-serie, mic, insa ales, care sa-i readuca pe nefericitii
martiri torturati in piesele de bulevard intr-un aer mai curat, la masurd mai
dreaptd, la caractere adevarate". Continuand aceastd pledoarie pentru
»drepturile actorului, Eminescu incrimineaza consecintele mutarii actorilor
dintr-un teatru Tn altul (consecinte care au afectat insesi peregrinarile sale din
tinerete), scriind: ,,Numai rdmanand multi ani (in) aceeasi trupd, numai
prefacandu-se trupele ambulante intr-o companie statornica a teatrului
ordsenesc se va forma atit un repertoriu cit si o companie aleasd". Din mai
multe cronici §i notitiare, reiese credinta statornica a lui Eminescu ca ,,teatrul
orasului lasi va fi peste citiva ani in stare de a implini macar in parte aceastd
lacuna a culturii noastre" (C.d.L, nr. 39, din 1879).

Crezand in actori, Tn legamintele lor de viatd si de artd, Eminescu le
pune in fata prerogative si misiuni de-a dreptul sacre: ,,sa creeze rolurile", ,,sa
se confunde cu eroii lor", ,,sa creada" in rolul ce-1 intruchipeaza, ,,sa fie
convinsi" de tot ceea ce rotesc, ,,sa se identifice" cu personajele, in vederea
realizarii ,,Intreqului artistic". Aflam in aceste deziderate supreme si
obligatorii un adevarat ,,Credo" esential. Caci, constata Eminescu, ,,este in
taina constructiei sistemului nervos omenesc de a reproduce in mii de oameni
simtamintele ce se petrec intr-adevar in unul singur, si daca succesul piesei a
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fost deplin, se poate conchide cu siguranta ca actorii s-au identificat in rolurile
lor, s-au simtit a fi aievea, ceea ce autorul piesei a prescris sa fie (v. ,,C.d.L",
19 nov. 1879). Acest pasaj de cronica este important si pentru dovedirea ca,
mai totdeauna, Eminescu a ingeméanat instrumentele proprii criticii teatrale cu
cele ale psihologiei si ale altor stiinte. De fapt, recunoaste aceasta implicit,
subliniind ,,descoperind totdeauna ca actorii, identificindu-se cu rolurile lor,
au produs in public acel efect pe care fiziologic il priveste ca o adeviarata
minune a naturii omenesti, dar pe care numai simtdmantul adevarat, nu
afectatia il poate produce "(ibid, art.cit.)

Trebuie sa observam caracterul deosebit al cronicilor eminesciene,
chiar din aceasta faza ieseand de inceput: cronicarul nu este un simplu arhivar
sau referent al desfasurarii premierelor, ci un estetician-indrumator
complex, aratand, nu odata, autorilor, directorilor de teatru si de scena, dar
mai ales actorilor, ceea ce trebuiau sa facad, dand solutii de perfectare a
travaliulului artistic. In afara cronicilor si articolelor de profil, Eminescu a
implinit in aceastd menire permanenta si prin legdturile directe, de indrumare,
cu personalul artistic de scend, dar si cu autorii. Ilustram aceasta printr-un
singur exemplu, in totul elocvent: indicatiile date de cronicar prictenei
Veronicai Micle - debutanta Eugenia Bodnarascu - Frangulea, la o adaptare
- dramatizatda dupa un autor francez (schimb de scrisori produs in 1876):
JACtUl | - observa Eminescu - este peste mdsurd de lung, apoi, in el se
povesteste numai, actiune nu e mai de loc. Poate s-ar putea scurta in doua
scene, iar actul al doilea sa se prefaca, incit sa formeze actul intii. Esenta unei
piese este totdeauna actiunea, nu naratiunea sau descrierea’. Tn concluzie,
Eminescu noteaza ,,"

Fundamentul realist al convingerilor estetice ale criticului de la
»Curierul de Iasi" este trainic, preponderent. Din pacate, intrucat in vremea
aceea, repertoriul teatral iesean era alcdtuit in cea mai mare parte din
melodrame si farse frantuzesti, posibilitatea desfasurarii gandirii estetice a
cronicarului a fost, firesc, limitata.

In acest an al petrecerii vietii la lasi, Eminescu a depus mari eforturi
pentru ca toate corvezile duse in redactia ,,Curierul”" sa nu-1 abatd de la creatia
literard propriu-zica. In acest timp, poetul scrie ,,Atat de frageda" si publica,
intre altele, capodopere ca ,,Lacul”, ,,Melancolie", ,,Calin", ,,Dorinta", ,,Craiasa
din povesti"; tot din aceastd perioada se considera datat gi proiectul pentru
tragedia ,,Gruie Singer", probabil dupa motivul dezvaluit de Vasile Alecsandri
(Bibl. Academiei Roméne, Ms. 2278, f. 178).

Dupa cateva notite cu care a debutat la ,,Timpul", diatribe succinte la
adresa acapardrii unor trupe pentru locuri improprii actului artistic (caffee-
chantanuri, in special), la 12 noiembrie 1877 publicd o cronica despre
spectacolul cu piesele ,,Visul Dochiei" si ,,Ostasii nostri", lucrari inspirate de
evenimentele Razboiului pentru independentd, semnate de publicistul de
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origine franceza Frederic Damer traduse in versuri de D.C. Ollanescu si
respectiv Theodor Serbanescu. Criticile aduse pieselor si spectacolului au atras
riposta autorului.

Cronicarul remarca de la bun inceput greseala lui Fr. Dame de a fi tratat
,teme nationale" de rezonanta, in formule dramaturgice influentate de moda
teatrului francez. In acelasi timp,il invinuieste ca 1-ar fi imitat pe C.A.Urechila,
socotind pasamite cd "el, Fr. Damete are calitatea de a crede ca proprietatea
literara se stinge dincolo de marginea Frantei... Prin urmare, de ce oare Balzac,
Sardou si altii adunati la un loc n-ar suna pe romaneste: Dame?" (aluzii la
faptul ca autorul a fost prea mult influentat de cativa dramaturgi francezi). in
raspunsul risipitor fara motivari temeinice a autorului, criticul precizeaza
ferm: ,,...daca luptam, lupta nu este Tmpotriva domnului Frederic Dame, ci
Tmpotriva curentului bolndvicios, in virtutea caruia niste scrieri de felul
,,Ostenilor romani" pot fi jucate.”

Vreme de 5 ani (1878-1883), Eminescu a scris frecvent la ,, Timpul"
semnand foarte rar articolele sale si astfel, 1lasand cititorii si eternitatea sa le
recunoascd, rand pe rand. Cele mai multe erau articole politice, cu profil
economic si filozofico-juridic, dar au abundat indestul si cele pe teme teatrale.

Eminescu - cronicarul dramatic a reluat unele teme si idei, existente in
fasa si in publicistica de la ,,Curierul de lasi", dar de aceastd data la nivelul
calitativ nou, sporit. Ca si in urma cu ani, a vestejit fragilitatea repertoriilor si
lipsa acuti a publicului. In multe din articolele si cronicele sale, M.
Eminescu a scris despre necesitatea unui repertoriu permanent al teatrelor,
caci ,,desi de o jumatate de secol putem zice cd se joaca teatru, cu toate acestea
nu s-a cristalizat incd un repertoriu pinid acum." In acelasi timp, ciuta si
impuna ideea alcatuirii unor repertorii valoroase, aerate, cu premiere
pregatite cu grija si in timp necesar, pentru ca piesele sd fie cat mai mult
reprezentate, cerute de public. Mahnit ca la melodramele ieftine (ca valoare)
salile sunt pline (,,iar de s-ar da Zgircitul de Moliere sau Hamlet al lui
Shakerspeare, sala ar fi necdutatd"), cronicarul impunea ideea credrii unui
public cultivat, actiune ,,poate cu jertfe prin primele ei consecinte": ,,...Azi ar
veni putini, maine mai multi, poimaine $i mai multi, incit peste zece ani
singurul teatru care ar fi totdeauna plin ar fi cel bun."

In cronicile de la ,» Limpul", nu o data criticul dramatic a combatut, chiar
din principiu si nu numai pentru calitatea indoielnica, alegerea unor piese. Intre
altele, s-a impotrivit inscrierii pe afis a piesei ,,Daniel Rochat™ de Victorien
Sardou, chiar numai pentru aceea ca ,,problemele religioase din piesa nu au
gasit spectatorii i actorii pregatiti sa le inteleaga si sa le asimileze" (,,T", 1/13
oct. 1879). Alegerea piesei ,,Ruy Blas": ,,opera genialului scriitor francez a
fost varsata in cea mai amagitoare limba romaneasca" (de D.C. Ollanescu). in
schimb, releva fara rezerve jocul tinerilor actori N. Hagiescu, M. Mateescu,
Stefan Iulian si o considera pe Maria Vasilescu, drept ,,0 actritd care stie sa fie
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purtatd de rolul ei, fird si-si piarda stipinirea de sine". In rolul titular, 1-a
admirat Tntru totul pe Grigore Malonescu: ,,Niciodatd nu s-a pomenit un actor
roman care sa zica versurile atat de bine ca Manolescu...Cind Manolescu le
zice, ele curg ca izvorul limpede, incit nici o silaba, nu un sunet, dar un hiat
nu se pierde, si urechea raimane amagita de placuta insirare a sunetelor. Astfel,
cind tirada lunga din actul al treilea se sfirseste, auzitorii constata cu parere de
rau cd a fost prea scurtd." Apreciind gestica si mimica lui Manolescu, care,
»Nu-1 sunt mai prejos de avintul si claritatea dictiunii", are unele rezerve in ce
priveste implinirea unei conditii sine-qua-non de maiestrie §i performanta: ,,...
junele nostru trebuie sa invete un lucru: stapanirea de sine; aceasta, pentru a sti
sd-si menajeze efectele", caci ,,0 ia prea repede si cu prea mult zel de la
inceput, isi cheltuieste toate puterile inainte de vreme"si ,,...pentru aceea -
adauga M. Eminescu - intregul joc face impresia unui lucru lipsit de unitate...
Legea artistului trebuie sd fie stdpanirea asupra pasiunilor pe care le
infatiseaza" (,,T", 20 oct. 1878).

Eminescu deplange sincer irosirea de talent a actorilor 1n
,monstruozitati" de genul ,,Celor doud orfeline" si-1 sfatuieste pe fostul sau
mentor Pascally sa renunte la un asemenea gen de piese: ,,Dee-ne voie a spune
ca un actor atit de inteligent si atit de bine facut precum e d-sa, n-are voie sa
joace schiopi si uriti" (v.,,T", 31 oct. 1877).

Deseori, Eminescu a urmadrit evolutia tinerilor, tragand concluzii
imbucuratoare: ,,Este in teatrul romanesc un progres evident - tinerii nu mai
sunt manieristi, vorbesc ca oamenii si se poartd tot astfel. Afectatia dispare pe
zi ce merge, si oamenii au inceput sd cunoasca in ei ca reprezenteaza pe
scend o0ameni, si nu papusi."” Exemplificd neincetat orice sustine: ,,vorbeste
cu totul fara afectatie" (actrita Ana Danescu); ,,niciodata nu se preface a simti,
ci simte intr-adevar" (tot Ana Danescu); ,,nicaieri n-a cazut in sentimentalism"
(Gr. Manolescu); ,,a avut momente care dovedesc ca audiaza caracterele"
(N. Hagiescu).

Dezvéluind intru totul pretuirea netdrmuitd pentru patriarhul teatrului
romanesc Matei Millo, Eminescu regretd profund ca acest mare actor este silit sa
joace in piese ca ,,Minastirea de Castro" (,,0 melodrama ordinarad de bulevard, un
gen invechit si obositor, cea mai vulgard tesaturd cu tablouri, peripetii,
schimbari de scend si surprinderi calculate"), sublinind cu mahnire:" Am avut
nefericirea de a-1 vedea pe Millo, fala scenei noastre, silit sa suplineasca
un rol de necesitate, pe Eufrosina Popescu coborindu-se la un rol nedemn de
talentul ei artistic, iar toate celelalte roluri jucate atit de imposibil, atit de absurd,
de parca asistai la o parodie” (v. ,,T", 7/19 oct. 1880). Din nou (in articolul
»Millo in Bucuresti") 1si arata desavarsita impresie pe care i-a dat-0
totdeauna marele actor; si de data aceasta il apara, dar in legatura cu lipsa de
profesionalitate si de probitate a ansamblului care-1 inconjoara in spectacolul
respectiv: ,,...rolul sau propriu 1-a jucat (Millo, n.n) cu o verva care ne facea sa
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uitdm cu totul ca artistul are astazi peste 65 de ani. Aceeasi vioiciune, acelasi
joc al fizionomiei, aceeasi putere de mai inainte...Un lucru avem finsa de
observat, care ni se pare destul de Tnsemnat pentru a reveni si alta data asupra
lui. Actorii care au dat concursul lor in aceasta piesa sint in mare parte diletanti
ori incepdtori, incit nu s-ar fi cuvenit ca d. Millo sa se inconjoare cu ei ... Nu
se cuvine indulgentd acolo unde observdm o absolutd greseala in alegerea
carierei. Alegindu-si cineva cariera reprezentarii dramatice, trebuie sa stie ca
tocmai arta aceasta are exigente fizice, pentru cd instrumentul artistului este
chiar fizicul lui...Deci, oricit am pretui de mult geniul individual al lui Millo,
gasim totusi ca se cuvine neaparat ca sa inconjoare altfel...Cestiunea se
prezintd sub doua puncte de vedere, unul estetic, altul de bund cuviinta.
Esteticeste, o piesa e intotdeauna un intreg ca si un tablou, ca si o statud. Un
tablou n care o singura figurda e excelenta chiar, iar celelalte caricate, e un
tablou rau... Gasim ca ¢ in interesul artistului, sa se inconjoare astfel; nu zicem
cu genii sau cu artisti eminenti, dar din sirul celor ce-1 secundeaza, sa lipseasca
cel putin figurile imposibile” (v. ,,T", 25 nov. 1880).

Altd data, cand actorul Galino a jucat cu brio rolul lui Petru din piesa
,Petru cel Mare" de Scribe, se arata foarte multumit de ,,scara intreaga de
tonuri" a interpretului, dar nesatisfacut de calitatea ansamblului: ,,Vom trebui
totusi sa rugdm pe directorul de scend ca sa se evite de a da roluri secundare
chiar in mainile unor persoane care prin citeva siruri vorbite rau, compromit
succesul piesei §1 nimicesc iluzia.. .O piesa de teatru este esteticeste un intreg,
ca si un tablou sau o simfonie. Fie tabloul cit de frumos, daca o figura din el va
fi caricata, impresia totalda se nimiceste..." (,,C.d.1.", 4 martie 1877). Observatii
similare va face si in mai multe cronici aparute in ,,Timpul", asa cum am
vazut, dovada ca acest aspect mereu criticat era o racila a multor
reprezentatii ca interpreti de prima marime dar cu ansambluri derizorii.

Scriind avantat si plin de admiratie despre celebra tragediand Giaginta
Pezana, prezenta la Bucuresti (v. ,,T", 24 martie si 3 aprilie 1881), Eminescu se
aratd inversunat impotriva publicului care strdlucea prin...absenta: ,,Nu ne
putem exprima indestul intristarea cand vedem lumea ingramadindu-se la
operete, cafenele-santan si la alte vicleimuri ale Venerei vulgivage, si lipsind
cu totul de la reprezentatii de model, din care poate invata ce este arta
adevarata. Cetitorul ne va ingddui acest ton de aspra mustrare, dar nu gasim un
altul pentru a caracteriza nepasarea cu care se intampina productiuni dramatice
de o putere s1 de perfectiune arareori vazute...indiferenta ce pind in fine nu s-ar
putea explica decat prin lipsa completd-i de gust, de inteligenta si de cultura."

O veritabila perla din siragul cronicilor dramatice care s-au scris vreodata
de-a lungul evolutiei teatrului romanesc, a fost cronica lui Eminescu la
premiera dramei istorice ,,Despot Voda" de Vasile Alecsandri. ingemanarca
stilului unei perfecte cronici literare cu acela al unei capodopere in critica
teatrala - este perfectd. De fapt, cronicarul insusi are aceleasi superlative
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absolute despre drama respectiva, socotind-o ,,fara nici o contestare, drama ce
mai buna care s-a scris n limba noastra, plind de actiune, ici de puternice, acolo
de gingase simtiri, dar deasupra tuturor calitatilor acestora, versul si limba
privighetorii de la Mircesti, rapeste auzul si simturile"(v.,,T", 25 dec. 1877).

Comentariile despre piesd si spectacol sunt intretinute cu elogiul
permanent adus marelui poet national:"Chiar daca n-ar exista figuri dramatice
atat de genial desenate ca aceea a lui Ciubar Voda, cu atat de energice conture
ca aceea a lui Tomsa, ar fi de ajuns ca farmecul neinvins §i pururi Tnvingator
al limbii lui Alecsandri sa rapeasca pe auditori. Si daca caracterul lui Despot
chiar e mai mult o figurd de roman, decit de drama, el totusi, prin complicatiile
la care da loc, face sa rasara toate caracterele celelalte ale dramei. Pe linga
energia rard a personajelor dramatice, inaltimea si dulceata pasajelor lirice ale
dramei fac din acestea niste adevirate pietre scumpe ale literaturii romane. Tn
aceste pasaje s-aud glasurile luncii din Mircesti si se pare c-auzi ,pe ale
ingerilor arfe lunecAnd margaritare". Astfel, cel mai fericit si mai mare
reprezentant al generatiei trecute adaugd in fiece an cite o noud coroana de
lauri la gloria sa crescanda si creste el insusi prin pustiul intelectual dimprejurul
lui, ca si copacul batran din legenda sa ,,Tepes si stejarul", care ,,... cu cat
pustiul creste-n juru-i, si el creste". Trimiterile frecvente la poeziile bardului
national tradeaza si tdlmacesc suferinta curentd a poetului de a uni lirica sa cu
teatrul, de a stabili permanente vase comunicante intre cele doud genuri.

Cronicarului nu-i scapa nici un detaliu privind aceastd nobild si
admirabild montare. Intre altele, cd decorul in care s-a jucat ,,Despot Voda"
fusese realizat, sub supravegherea lui Al. Ollanescu, pentru piesa ,,Curtea lui
Neagoe-Voda Basarab". Eminescu crede ca ,,scrierea marelui poet va face,
epoca atat de izolata ca si insusi Alecsandri in timpul de fata, caci precum
nimeni nu s-a aflat intrecut care sia se poatd asemadna cu el, viitorul,
judecindu-1 dupa capetele de azi, promite si mai putin de a produce urmasi care
sd umble pe cararea sihastrului de la Mircesti." (v. ,, T", 23 dec. 1925).
Reproducand acest citat din finalul cronicii, istoricul de teatru loan Massoff Ti
aduce unele amendamente indreptdtite, subliniind: ,,Cronica constituie un
omagiu adus lui Vasile Alecsandri - acel ,,rege al poeziei, vecinie tanar si
ferice"” - dar respird si un pesimism care s-a dovedit cu totul neindreptatit: se
daduse premiera comediei ,,O noapte furtunoasa"si, nu peste mult timp, I.L.
Caragiale, colegul cronicarului va da teatrului romanesc capodopera ,,0
scrisoare pierdutd" (of.cit, p. 164). Se poate gadsi greu o explicatie asupra
omiterii evocdrii unor asemenea mari succese ale lui Caragiale, mai ales ca
Eminescu 1l avea coleg de redactie la ,,Timpul" alaturi de ,,alt priceput intr-ale
teatrului, lon Slavici, (v. loan Massoff, ,,Eminescu si teatru™).

De fapt, Eminescu a pretuit totusi la adevarata ei valoare comedia ,,0

noapte furtunoasa" si aceasta intr-o vreme cand piesa lui Caragiale era tinta
unei adevdrate campanii de presa, alimentate de Frederic Dame. Astfel, in
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cuprinsul unui articol polemic (v. ,,T", 8 aprilie 1879), starnit de o chestiune
cu totul laterala teatrului - si anume, daca Dame, de fel din orasul francez
Tonerre, a fost sau nu comunard - Eminescu il ironizeaza aspru: ,,Oricine ne va
putea crede cd d. F. Damee pentru noi o persoand indiferentd, ca oricare alta,
incét pe cita vreme nu va voi a se face observat, n-am fi crezut de-a avea
destul talent de a ne ocupa de d-sa. Poate ca autorul ,,Noptii furtunoase", ar fi
singurul care si-mbogiteasci specia ,,Ricd Venturiano" cu incd un tip". In
manuscrisele lui Eminescu s-au gasit mai multe informatii pozitive despre
comedia lui Caragiale, recunoscandu-se astfel originalitatea acestei creatii
care nu era privita ca o simpld farsad; in Ricd Venturiano, vedea un adevarat
tip si inca unul ,,dintre cei care ridicau lucrarea la valoarea unei adevarate
creatii dramaturgice" (Bibl. Academiei Romane, 2276A, f. 13).

Cu prilejul premierei de mai tarziu a feeriei Sinziana si Pepelea,
Eminescu a pretuit, indirect si tangential, aceasta creatie de mare succes in
epocd, adaugind un scurt preambul la cronica elogioasd a lui Slavici:
»,Rindurile de mai sus...le publicam cu atit mai bucuros, cu cit ele reproduc
foarte bine simturile numerosilor spectatori care au rdmas incantati de noua
piesa a d-lui Alecsandri.”

Trebuie sd observam ca, apreciind fara ragaz valorile romanesti si strdine
din lumea artelor si a literaturii din generatia precedentd, Eminescu tdlmacea
caracterul prob al scrisului si cugetului sdu. Cand un oarecare Fantasio a atacat
neoneros pe batranii demni de asezat in Pantheonul teatrului romanesc - Fany
Tardini si Matei Millo - cronicarul Eminescu a ripostat energic la atitudinea
ireventioasd a acelui ,,nimeni", aratdnd pretuire pentru numitele senectuti
eroice, care raman ,,un suvenir si o traditiune". Eminescu s-a grabit sa faca
loc unei scrisori a lui Pascally, in favoarea unui spectacol Tn beneficiu pentru
actorul lon Gestian - ,,lasat pe drumuri...zdrobit de durere, de disperare si de
mizerie". Sprijinind sustinerea actorilor in suferintd, Eminescu nu facea un
act de filantropie, cu unul de pretuire si de datorie de breasla. Neincetat, 1n
articolele sale, a cerut sprijinirea teatrului de catre carmuirile vremii, dar in
aceastd solicitare avea si nuante de mare exigentd si obiectivitate: ,,Neavind
fonduri statornice, teatrul romanesc atirna de la incasarile reale. Dar
nestatornicia lui materiala are drept efect si nestatornicia artistica...Lipsa de
capital banesc, cauza lipsei unui capital artistic..." (v. ,,T", 31 dec. 1877).
Cronicarul a abordat si aspectul insuficientului sprijin aratat scriitorilor,
dramaturgilor in speta, atacand ipostazele contemporane false si adesea
politicianiste ale devizei pasoptiste din trecut: ,,Scrieti, Scrieti, baieti numai
scrieti!".

Separand pregnant valoarea vodevilului de detestabilul obiect al
localizarilor, criticul si doctrinarul de teatru mentiona acru: ,,Localizarea
consistd in razbotezarea numelor proprii. O spunem drept, este un fel de
necesitate literard de a lua piese frantuzesti, a schimba numele personajelor, a
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NuU numi pe autor §i a trece apoi piesele drept locale...iatd in ce constd aceasta
neonestitate” (v. ,, T", 25 dec. 1877).

Suntem tentati sa deschidem un arc peste timp - intre perioada ieseand si
cea bucuresteana - din existenta cronicarului, pentru a demonstra - daca mai
trebuie demonstrata?! - consecventa lui Eminescu pe douda planuri
fundamentale - incurajarea creatiei dramatice romanesti si elogiul nedramuit
adus marilor valori din teatrul roménesc si european.

Am lasat dinadins deoparte cronica la ,,Reprezentatiile Rossi", aparuta in
»Curierul din lasi", spre a compara cu cronicile pline de elogii aduse in
, Llimpul" marilor dramaturgi si actori de antologie spectacologica teatrala.
Scotand in evidenta carentele trupei iesene ,,acompaniantoare"”, dar cu indestula
intelegere si indulgenta, cronicarul admira netdrmurit contururile statuare ale
artei marelui artist italian Rossi. ,,In trupa, avem un orchestru 1n care un singur
instrument prevaleaza, care ne face multumiti din inimd pentru aceasta
scinteie de arta adevarata (...) Ochii sufletului nostru il vad pe Shakespeare
interpretat ca intreg si ne declaram cu asupra de masura invinsi de jocul
puternic al marelui maestru italian” (v. ,,C.d.I", 16 martie 1878).

Tot atat de luminos este elogiul adus de Eminescu eminentului
muzician de teatru care inca mai era, la acea vreme, Louist Wiest. Pretuirile de
nobild incununare aduse marelui compozitor si dirijor alterneaza cu
polemica dezlantuita aprig impotriva oficialilor culturali ai vremii din
camarila politicianista: ,,Este pentru public o datorie sa mearga miercuri la
teatru spre a mangaia pe batranul artist de lovitura ce a trebuit sa patimeasca
aproape de sfirsitul carierei lui atit de stralucite. Se stie ca Wiest, omul cu
adevarat de talent, care a facut o carierd de o viatd intreagd; care de la
inceputul teatrului nostru si pind acum si-a tinut, fara rival si cu cea mai mare
demnitate, locul de prima vioara in orchestra; Wiest, unul dintre cei dintii
cultivatori ai muzicii nationale si de la care ne vor ramane atitea bucati
incintatoare de stil original rominesc - Wiest a fost, printr-o simpla masura
administrativa, exclus din teatru si aruncat pe strada. Pentru noi i pentru
orice om cu bun-simt, care cunoaste lumea, mai ales cea din tara noastra,
incidentul lui Wiest este un motiv de indignare, dar nicidecum de mirat". In
continuare, tonul devine sarcastic, intr-o polemica dura cu ,,conjuratia eterna a
nulitdtilor invidioase, a nerozilor, a neputinciosilor de minte, a capetelor
inepte, ce prigoneste farda omenie, fard mila si fard rusine pe omul care se
distinge prin merit propriu si a carui existenta le std cu un ghimpe in sufletul
lor sec si netrebnic." Dar daca in alte tari - sustine cronicarul - pamfletar -
,,aceasta conjuratic isi urmareste tintele mai pe dedesubt si mai la intuneric,
urzirile ei fiind mai totdeauna neutralizate prin imprejurarea cd publicul
impartial, luminat sau cel putin plin de respectul autoritatii, este totdeauna un
reazim solid al meritului si al reputatiei adevarate, la noi - aceasta starostie de
secdturi veninoase, de ,,onorabile" minciuni, de idioti infumurati, troneaza, taie
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si spinzurd ziua-n amiaza mare; ei compun juriile de artd, ei sunt pasalele
institutiilor nationale, de la ei atirna soarta celor nenorociti cari tiriti de
adevarata chemare, i1 cheltuiesc viata ca sa faca ceva ce nu se poate face fara
voia celui de sus. inchipuiascé—si oricine soarta acestora. Si ne mai miram ca
nu e arta la noi i ne mai plangem ca se ivesc asa de greu inceputuri de arta?
Exemplul lui Wiest este de fatd. Acesta este rezultatul muncii inteligente si
zdrobitoare a unei vieti intregi; asta este rasplata adevarului ,,Bene Merente" in
tara romaneascd. E foarte incurajator acest rezultat pentru naturile inzestrate
din generatiile ce se ridica". Dupa aceste acuze incisive, Eminescu
deschide orizontul mai luminos al unei solutii imediate, aratandu-si increderea
in judecata publicului si in puterea de sacrificiu a artistilor-victime: ,,... De
aceea inca odata zicem publicului ca este dator sa dea reazim batranului artist
lovit 1 maltratat, i sa manifesteze energic pretentia de a se repara nedreptatea
incalificabila ce s-a facut lui Wiest."

Aceasta cronica ramane deosebit de importanta prin atitudinea solidarad a
criticului-om de arta, dar mai ales prin calitatile literar -stilistice intrinseci. Este
cazul sd amintim aici, cd-pe langa cronicile dramatice, cel mai adesea modele
ale creatiei de acest gen scris si cronica plastica sau muzicald. Pe plan muzical -
arta care i-a covarsit simtirea (contemporanii marturisesc a-1 fi auzit adeseori
fredonand) iar in piesele sale a dat indicatii valoroase in ce priveste folosirea
ilustratiei sonore - a creat mai multe cronici inconfundabile: (,,Pablo de
Sarasate", ,,Scoala de muzica din Iasi" etc") pe langa elogiile aduse maiestriei
lui Sarasate, Eminescu ocupa un spatiu intins din cronica pentru a critica -
cu discretie si eleganta - impasibilitatea publicului fatd de manifestarile de arta
fara egal: ,,E greu a descrie impresia adinca care-0 face acest artist. Acoperit
de aplauzele zgomotoase ale unui public fermecat de admirabila curatenie si
putere a sunetelor viorii sale, Sarasate privea cu ochii lui mari i de-o linistita
energie, netradind din nici o miscare a fetei acea simtire adanca, care inspird si
dicteaza o atdt de maiastra executiune". Pasaje intregi de cronica par a capata o
veritabild vibratie poematicd, vadind cat iubea Eminescu arta adevarata si
pe artisti: ,,Acesti artisti executori iau arta lor cu sine si cine nu se foloseste
de putinele ocazii, ce li se ofera pentru a-i auzi, au pierdut pentru totdeauna
o placere artistica fard seaman, senzatiuni muzicale pe care numai artistul
aceasta si nu altul le poate produce. A auzi de la un altul, oricat de celebru,
aceeasi piesa muzicala chiar, nu echivaleaza pierderea de-a nu fi ascultat pe
aceasta, care-si are feliul lui de-a executa, puterea si geniul lui individual, cum
nu se mai afld in altul. Speram ca, stiindu-se odatd cum ca abia mai exista un
violonist in lume de talentul lui Sarasate, publicul se va grabi a da semne vii
de respectul ce-l are pentru arta adevarata si se va grabi a asista In numar mai
mare la concertele sale viitoare". Dupa atari indemnuri si avertizari destul de
convingatoare, Eminescu revine cu argumente expuse in cel mai valoros si
atractiv limbaj metaforic: ,, Acesti artisti executori duc cu sine tot farmecul cu
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care natura i-a Tnzestrat Tntr-un moment de extraordinara libertate. Deodata cu
ducerea lor, ei ne iau ce ne-au dat, lasindu-ne numai parerea de rau ca nu i-am
putut asculta. Ei sunt despotii in lumea artelor. De pe chipurile marmorelor
antice putem avea copii de ipsos, de pe tablourile lui Rafel fotografii si
gravure, operele maistrilor compozitori le putem avea si ne putem imprieteni
cu ei, mai bine decat cu cunoscutii §i cu rudele, dar acesti artisti al caror
geniu consistd in priceperea adinca si in executiunea maiastra a creatiunilor
muzicale, acestia ridica inainte-ne 0 lume proprie numai lor si, dupa ce ne-au
incantat un ceas in acea lume, ei 0 duc cu sine". Marturisim ca, prin aceste
exemple, am extrapolat intr-un fel, tema lucrarii noastre, tocmai pentru a
dovedi maiestria cu care Eminescu scria, in egala masurari valoroase cronici
de teatru, plastice, muzicale etc.

Amenintat de boala incurabila, hartuit de lipsuri, Eminescu n-a mai putut
rezista solicitarilor supraomenesti la care era supus (scria 2-3 articole pe zi,
traducea si comenta zilnic articolele din presa strdind, redacta corespondenta,
implinea si rostul de reporter parlamentar! - astfel ca, incepand din 18 iunie
1885, n-a mai scris la ,,Timpul". Daca in primul an de gazetarie in epoca
bucuresteana a avut rdgazul sd lucreze la redactarea definitivd a unor proiecte
literare anterioare, in viitorii ani a fost nevoit sa se dedice tot mai putin muncii
literare, activitatea jurnalistica acaparandu-1 cu totul. O seama de proiecte - cele
mai multe gandite si pregatite anterior - au fost publicate intre 1879-1880:
,Povestea codrului", ,,Povestea teiului, ,,Departe sunt de tine", ,,Singuratate",
apoi ,,Rugaciunea unui dac", ,,Sonete", ,,Pajul Cupidon”, ,,Scrisori" sau ,,Satire",
concepute, de asemenea, mai de mult, se incheaga acum, ,,in focul polemicei
gazetaresti", ca si ,,Luceafarul", la care a lucrat opt ani, ,,Mai am un singur dor",
poezia cu cele treizeci si doud de variante, precum si la unele postume (v. Ioan
Massoft, pp. cit, p. 167). Se poate observa ca 1n aceastd perioada, dramaturgia 1-
a preocupat mai putin. Existd, totusi cateva marturii disperate, care pomenesc
despre piesa ,,Tudor Vladimirescu”, care ,,i-ar fi atras ura lui Macedonski"
v. Em. C. Grigoras, ,,Eminescu-sociolog-matematic", in ,,Adevarul”, 15 nov.
1928).

Tn orice caz, acest posibil text dramatic s-a pierdut.

In peregrindrile cu trupe teatrale sau cu prilejul diverselor initiative,
manifestari culturale si evenimente de viatd, M. Eminescu a poposit in destul
de multe agezari ale tarii, inclusiv in Craiova si in locuri gorjene sau valcene
ale Olteniei. Despre vizitele in Oltenia au scris, pe larg si cu noi
documente si marturii, istoricii literari Nicolae Bellu, Al. Firescu, Tudor
Nedelcea, Damian Hurezeanu, Liviu Poenaru, Ioan Anastasia s.a.

Ne propunem sd rezumam faptele, tocmai pentru ca sunt legate in parte de
interesul lui Eminescu pentru teatru si de activitatea in calitate de cronicar
dramatic.

In localitatea Floresti-Dolj, intr-o asezare pitoreascia de pe valea
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Gilortului, Eminescu si-a petrecut cea dintai §i cea de pe urma vacanta din viata
sa, 1n lunile mai-iulie 1878, gazduit la conacul prietenilor sai - sotii Nicolae
(magistrat) s1 Zoe (pictoritd) Mandrea, ambii junimisti. Zoe era fiica primarului
Craiovei Barbu Balcescu si nepoata lui Nicolae Balcescu. Pentru a sprijini
vreme, Theodor Rosetti i-a inlesnit lui Eminescu procurarea oficiala a unei
diurne pentru traducerea din limba germana a ,,Fragmentelor istorice" ale lui
Eudoxiu Hurmazaki. Unii istorici literari sustin ca, in acest peisaj mirific, poetul
ar fi conceput adevarate pagini antologice: ,,Freamat de codru" si ,,Fiind baiat,
paduri cutreieram". intremat in parte, Eminescu s-a incumetat sd facd mai multe
vizite, bogate n impresii: in imprejurimile Florestiului, la Tr. Severin, la
manastirea Govora (unde afla ,,Cronograful lui Moxa", din care impartaseste
date importante despre domnia lui Mircea cel Batran si batdlia de la Rovine,
carora le-a dedicat multe pagini nemuritoate) si la manastirea Cozia (unde
L,umbra" marelui Voievod i-a aparut si mai uriasa).

Pe noi ne intereseaza si mai mult prezenta lui M. Eminescu in stalul
teatrului Theodorinilor, la 31 mai 1878, ca ,,privitor ca la teatru” la reprezentarea
adaptarii dramatice ,,Contele de Monte Cristo", dupa Al. Dumas-tatal.
Neindoielnic, ne-ar fi interesat cel mai mult o cronica a poetului despre acest
spectacol (ceea ce marele oaspete al Craiovei n-a produs). in schimb, Th ms.2287
S-a pastrat o succintd insemnare, un crochiu meditativ, reflex al maturei sale
personalitati scaldatd in lecturi kantiene: ,,...timpul este blestemat de timp,
care-i cind lung, cind scurt.. .Cine n-a avut vreodata un roman intreg in minte
pentru a carui realitate normald i-ar trebui o viatd intreagd, ori o tinerete
intreagd. in vis el poate avea intr-o singura noapte viata intreagd a unui om, de
ce nu a tuturor celor ce se-nvirtesc imprejurul lui. Si in citiva vreme. In 7 ori 8
ore! Dar ce-i o tragedie ori o comedie altceva? Si intr-adevar, daca un asemenea
op intereseaza, nu bagi de seama cit timp a trecut. In Craiova, Monte Cristo,
dramatizat, a tinut pe oameni pana a doua zi dimineata in teatru, si nimeni nu
gindea cit timp a trecut" (s.n.). Aceastd secventa de cugetare pune in atentia
noastra interesul pe care Eminescu 1l manifesta pentru spectacolul de teatru, in,
tot locul si in toate situatiile, hotarat sd-si impleteascd destinul propriei sale
vieti i al propriilor suferinte cu cel al zeitei Thalia. Cum am incercat sa
ardtam, in coloanele ,,Curierul din Iasi", apoi in cele ale ,,Timpului", pasiunea
convertita in vocatie a faurit in personalitatea poetului o alta, tot pe-atat de
arzatoare, cea a cronicarului dramatic.

Ramane o pecete de mandrie ca publicul craiovean a dovedit atata
dragoste de teatru, urmarind cu neobosire spectacolul pana-n zorii zilei.
Aceasta va fi lecuit, poate, in parte,mahnirea cu care Eminescu constatase, in
alte locuri ale tarii, In capitole ca lasii si Bucurestii impasibilitatea dureroasa a
publicului fata de manifestarile teatrale ale vremii..

Academiei Romane, 2002), editie care prelungeste in eternitate meritul
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acad. P. Panaitescu Perpessicius de a da o imagine cat mai completda asupra
dramaturgiei, (efort, tutelar si de reconsiderare, continuat de Petre Cretia, in
completarea editiilor precedente din 1978 si 1984 de sub ingrijirea
Aureliei Rusu) fixeaza (clasificarea sistematica destul de riguroasa,
deosebind: Teatrul original (dramele istorice; alte drame), Comediile (in
versuri si in proza), Teatrul tradus si Transcrierile de teatru.

Opinam, in totul, pentru aceasta clasificare si chiar daca ni se poate aduce
reprosul cd includem in acest tablou insesi ,,transcrierile si traducerile, ni se pare
firesc sa procedam asa, deoarece Eminescu a socotit munca de laborator a
copistului si traducatorului drept un demers creator, in care talentul si
spiritualitatea au avut o contributie esentiala, revitalizatoare.
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IV. OPERA DRAMATURGICA

IV. 1. Preliminarii

Afinitatea lui Eminescu pentru teatru a avut radacini profunde. Am
relatat, in paginile precedente, ca, adolescent fiind, citea cu incéntare teatru,
mai ales piesele lui Vasile Alecsandri. Peregrinarile lui cu trupele actoricesti, ca
sufleur si copist de roluri, i-au dat putinta sa se apropie sufleteste de magia
vietii teatrale. Munca de traducator 1-a pus, cu atat mai mult, in trainic contact
cu literatura europeand, anticipand si apoi continuand experientele intelectuale
din timpul studiilor la Viena si1 Berlin. Intuia, deopotriva, atat puterile spirituale
ale acestei vieti, cat si aspectele ei boeme. Nu mai putin, aceasta afinitate il
situa §i Intr-un context caracteristic de epocd. O epoca anume, in care prin
teatru incepusera sa se rosteasca intelesuri s1 chemari menite sa instituie istorie
nationala si destin romanesc.

Putem fi siguri, ca daca firul vietii nu s-ar fi curmat atat de timpuriu,
Eminescu ar fi continuat sa gandeasca si sa scrie teatru, sa implineasca si sa
desavarseasca multele, variatele si importantele sale proiecte. Ar fi implinit,
astfel, si pe treptele de maturitate ale geniului sdu, visari si intuitii in directia
teatrala, toate bine conturate in avanturile lui poetice.

Manuscrisele poetului cuprind numeroase sugestii $i proiecte
dramatice. Nu toate au ajuns in faza de finalizare; cele mai multe constituiau
inca teme de meditatie.

Inceputul a fost ficut cu o drami intr-un act: Amor pierdut, Viati
pierdutd, piesd oarecum cu teza: un destin nefericit, tragedia unei fete tinere,
ingelate in asteptarile ei curate de cdtre un poet, aparent stralucitor, dar in
realitate superficial, vanitos, incapabil de iubire adevarata.

Poemul dramatic Muresan era de inspiratie patriotica. Actiunea se
petrece in anul 1848, eroul central fiind Andrer Muresanu, autorul
memorabilului Rasunet. Avem de a face, totodatd, si cu o framéantare
filozofica, unind in ea tumultul faustian si ingandurari schopenhaueriene.

Grui-Singer - transpunere dramatica dupa poemul cu acelasi nume de V.
Alecsandri - este povestirea unui paricid cu puncte de plecare intr-un blestem
ancestral. Viziunea poetului aici alearga pe spatii universale, masoard cu
mintea deveniri si sentinte implacabile. Asupra Musatinilor apasa un destin de
sange, vecin ca esenta cu acela din familia Atrizilor, din Orestia clasica.

Sub o denumire generica, Mira, poetul intentiona sa cuprinda o suita de
drame istorice. Erau incercari din tinerete, romantice, toate strabatute de suflu
schillerian si de nelinisti byroniene. Stefanita, eroul de mai tarziu din Viforul lui
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Delavrancea, detine in aceasta suitd un relief aparte. O 1ubeste pe Mira, intr-
adevar; dar o iubeste cu un sentiment demonic, dezldntuit, purtator pana in
cele din urma de nefericire si moarte.

Drama Bogdan-Dragos reprezinta in teatrul eminescian punctul de
chintesentd. Poetul ne poartd cu gandul in perioada indepartatd a
,descdlecatelor" romanesti. Actiunea incepe in cetatea Ariesului. Batranul
voievod Dragul este otravit in mod lent de cétre varul sau Sas, un intrigant si un
doritor de putere, in complicitate cu sotia sa Bogdana, si ea muncita de ambitii
si gata de actiuni infernale. Dragul cunoaste aceastd punere la cale. Este
dator, inainte de toate, si apere pe fiul siau Bogdan. il trimite la vanitoare,
pentru a-1 pune la adapost. Si ca sa adoarma banuielile lui Sas, 1i incredinteaza
acestuia o Tmputernicire de epitrop. Consimte, de asemenea, sa treaca in ochii
lui drept un batran sfarsit, cu mintea tocita.

Jocul va dura un timp, pana ce din paduri se va auzi rasunand "Cornul lui
Decebal". Era semnul convenit cd Bogdan se afld in afara de primejdie. Dragul,
avand acum aceastd asigurare, 11 dd pe fata stratagema sa. Sas, in baza
hrisovului, revendica tronul. Constata, insa, ca actul nu era iscalit. Furios,
vrea sa-l ucida pe Bogdan; isi omoard din greseald, propriul fiu, care
intimplator dormea in patul celui care trebuia sda moard. Tot timpul, in
aceastd desfasurare de evenimente, cu melodia ei liricd si cu presimtirile sale
fericite, staruie si o tulburatoare poveste de dragoste, cea dintre Bogdan si Ana.

Piesa, fireste, conteaza prin ceea ce reprezinta in sine. Conteaza nu mai
putin, prin chipul cum ni-1 poate revela pe poet, in lumea lui de ganduri si de
preocupdri, cu ceea ce spiritul sdu universalist, simtirea lui patriotica si
vocatia lui de artist il ajutau sa descopere in tainele vietii si ale lumii.

Eminentul istoric literar si teatral lon Zamfirescu (autor al primei antologii
masive de teatru istoric romanesc, comentand aceastd piesa desluseste, in
filigran, "prelungiri si sublimari din clasicii greci, din elisabetani, iluministi si
romantici, din idealismul filozofic german. Un freamat interior, anume
relevand drumuri si valori ale istoriei noastre nationale: fondul dacic, vointa de
afirmare proprie ca popor, voievozii, sentimentul intemeierii si al statorniciei,
institutiile tarii, forta politicd si patosul legaturilor morale cu pdméantul
ancestral” v. lon Zamfirescu Eminescu autor dramatic. Teatrul nr. iunie
1989,p.10).

Adaugam faptul de a fi recunoscut in straturile sensibile ale piesei o
seamd de imagini si incipiente, din acelea care se vor desavarsi in arta de mai
tarziu a poetului. Cadrul in care se petrece idila dintre Bogdan si Ana
anticipeaza pe cel din Scrisoarea IV: "castelul singuratic in codrii cei de brazi
/S-oglinda-adanc in lacul cu repede talaz...." Si iat-0 pe Ana, la auzul
Cornului lui Bogdan, cu parul despletit in lumina de luna, rostind cu tresariri
de emotie: "Peste varfuri trece lund/Codru-si bate frunza lin/Dintre
ramuri de arin/Mangaiosul corn rasuna". Pe parcursul desfasurarii incursiunii
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noastre in dramaturgia eminescianda, vom sublinia multe si valoroase motive,
idei si citate, imagini si metafore pe care poezia le-a Tmprumutat teatrului,
anticipandu-se si urmarindu-se reciproc.

Facand acest demers introductiv, avertizdm ca nu ni se pare important sa
gasim unele inadvertente istorice in Bogdan-Dragos si in alte drame cu
aceeasi tematica a evocarii trecutului. Pentru a ne sustine, citdm din nou
opiniile profesorului Ion Zamfirescu "Sub raportul fenomenologiei si al
imanentelor noastre autohtone, inadvertentele sunt plauzibile. Felul cum in
aceste piese ideea si sentimentul se cauta si se intregesc reciproc, ilustreaza
atdt masura omenescului, in general, cat si sensuri de cunoastere romaneasca,
n special. Nu cu exaltari apodictice este cazul sa-i intimpinam amintirea; ci cu
reculegeri si concentrare, meditand la ce si catd datorie spirituald avem de
reprezentat si aparat pe planul creatiei noastre dramatice ca popor.

...Realizdnd aceastd sumara introducere in "atmosfera" dramei
eminesciene, prezentand succint cateva "piese de rezistentd", emblematice
pentru intreaga sa creatia aflim pe acest taram, trecem sd parcurgem, pas cu
pas, fiecare "capitol" sau secventa de teatru eminescian.

IV.2 Transcrierile de teatru

Am dat loc intai acestor preocupari de copist si sufleur, pentru ca au
reprezentat un fertil camp de experientd intelectuala si, intr-un fel
dramaturgicd, nu numai prin contactele stabilite cu opera diversilor autori, ci
mai ales prin transformarile, adaugirile si innobilarile stilistice aduse de
Eminescu.

Perpessicius si continuatorii sdi in ce priveste cercetarea manuscriselor si
textelor de teatru eminesciene, au publicat doar cinci transcrieri de teatru
(integrale, fragmente sau numai mentiondri): Smeul noptii, Marga Contesa, O
palma sau Voinic dar fricos, Regatul femeilor, Meneenii, Minegmi sau Fratii
cei de gemine. Trebuie sa fi fost mult mai multe, dar ratacirea arhivelor
trupelor pentru care copiase, si, desigur, prelucrare piesele cerute de
conducatorii acestora sau alese singur din noianul de texte pe care le citea sau
le memora in cusca suflerului, au dus la pierderea partiturilor respective. Din
»condica de spectacole", pe care o tinea tot Eminescu (primul sufleur
Stavrache Paraschivescu fiind cam ,,deldsator"), reiese ca in perioada de 29
septembrie - 29 octombrie, numai ,,sufleurul al doilea" isi facuse respectiva
indatorire profesionald in nu mai putine decat 16 spectacole cu piesele
Strengarul din Paris, Doi sfiosi, Amorul de inimd, Poetul si regele, Un trantor
cat zece, Paraponisitul, Cine vrea poate, Piatra din casa, Intimii, Vicontele de
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Letroriere, etc.

In cursul lunilor noiembrie-decembrie urmatoare, Eminescu a suflat
la peste 33 de spectacole, in afara titlurilor specificate mai Tnainte,
adaugandu-se: Ce aduce ceasul nu aduce anul. Trantorii, Mostenitorii, Ruy
Blas, Pianul Bertei, Smarandita, fata pandarului, Domnisoara Nichon, Barbu
Lautaru (Arh. St. Bucuresti, Fondul Teatrul national, do. 294/1869, f. 251;
apud. loan Massoff, op.cit, p.92). Se vede, de aici, la ce eforturi istovitoare
era supus copistul si suflerul Eminescu, dar si cate texte anonime si anodine
trebuie sd le pregateasca pentru o cat mai ingrijita prezentare a lor.

Pana la incheierea stagiunii (martie 1869) afisul a inscris si alte piese:
Copiii lui Eduard, Kera Nastasia, Doi sfiosi, Léptarita, Supliciul unei femei,
Oda la Eliza, Zeul noptii. Gargaunii, un spectacol in beneficiul lui Millo,
Pandurul, 33.000 de franci. Doamna slugilor, Corabia Salamandra...

Cacoveanu isi amintea cd Eminescu sufla o saptdmana la spectacol si
cealalta saptdmana la repetitii: ,,De aceastad slujba nu se plangea, céci fiind el
un mare cetet, se simtea in elementul lui, dar 11 era impus sd extragd in
caiete deosebite si sa transcrie toate rolurile din fiecare piesa ce se studia la
teatru. Aceastd treaba-i facea zile negre Caictele si piesa pururea-i stau la
masa si-1 chemau la lucru, iar el nu-si putea célca pe inima sa se apuce" (v.St.
Cacoveanu, ,,Eminescu la Bucuresti in anii 1868-1899", in ,,Luceafarul" 1905,
p. 59).

Actorii din trupd il pretuiau mult, nu numai pentru firea sa
indatoritoare, prin care-i ajuta sa se descurce, le citea si-i influenta sa
memoreze rolurile, (unii fiind talentati, dar fara prea multa stiinta de carte)
lar cand un anumit text era greu de digerat sau nu prea ajungea la public, il
modifica, imbunatatindu-1 si facadndu-1 atractios, (alteori mai profund, mai
,,cu miez"), facand adaugiri sau chiar rescriind pasaje intregi...Unii dintre
coristi din distributia comediei Rusaliile-in satul lui Cremene, avea sa scrie
mai tarziu: ,Eminescu ne examina libretul, textul pieselor, fiindca noi
melodia o prindeam mai usor decat textul (...) Stia sd ne citeasca elegant
cuvintele cantarilor noastre" (v. Radu Negura, Teatrul nostru, in ,,Revista
Teatrelor", Brasov, 1913, p. 262; apud I. Massoff, op.cit. p. 91)).

Fiind cel mai cult din trupd, Eminescu - dupd alte marturii - a scris si
cuplete, cand in repertoriu figurau, pentru ca erau pe gustul publicului,
vodevilurile.. Pentru a feri actorii sa nu fie amendati, pentru neinsusirea
suficientd a rolurilor (regulamentul prevedea, strict, un termen de zece zile
pentru invdtarea unei piese in cinci acte!) pentru a putea interveni la
timp, suflerul Eminescu memora pasaje intregi din piesele pe care le sufla.
»,9€ vedea ca pe atunci - mentioneaza tot Cacoveanu - Eminescu citea mai
multe drame. Unele le citise de atatea ori, incat le stia pe de rost, si-mi
declama din ele ceea ce-i placea mai mult. Nu se putea mira destul cum se
face ca unii actori si cu deosebire actrite, dintr-o drama intreaga sa nu citeasca
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si sd nu scrie nimic decat rolul" (St. Cacoveanu, art. cit, p. 102).

Din toate cele ardtate, reiese ca, insdsi din prima parte a pribegiilor sale
cu trupele de actori ale lui lorgu Caragiale, Vladicescu, Tardini, indeletnicirea
sa de sufleur nu era de loc subalterna, pe unele manuscrise ale pieselor pe
care ,le sufla", Eminescu facea multe ,exercitii caligrafice", corecturi,
semne conventionale specifice. Pe manuscrisul cantonetei Pacatele unui
corist, -partitura care a fost multd vreme ,calul de bataie" al lui lorgu
Caragiale - sunt ,,indreptari" care vadesc cat efort a depus suflerul pentru a
imbunatdti un text aproape derizoriu. Tot astfel, incredintdndu-i-se Rigatul
femeilor sau Lumea pe dos, ,piesa fantastica in doud acte amestecatd cu
cantece”, Eminescu, meticulos, a numerotat cupletele, a adaugat replici (cu
creionul) si a facut Insemnari pentru buna desfisurare a piesei; pe ultima
copertd, a incercalchiar versuri originale (pe care nici cei mai meticulosi n-au
putut sa le descifreze vreodatd), poate ca un reactiv impotriva stupiditatilor
pe care era obligat suflerul si copistul sa le citeasca.

Se stie precis cd lorgu Caragiale 1-a insarcinat cu copierea a trei piese
care se jucau foarte mult si ale caror texte erau amenintate cu distrugerea.
Astfel, Eminescu a copiat cu un scris citet: 1. Smeul noptii, comedie intr-un
act de Hyppolite Lucas, tradusa de P.I. Georgescu (al carui titlu a fost apoi
sters si schimbat Tn Un dulce sarut). 2. Marga Contesa, vodevil intr-un act,
tradus din frantuzeste de T. Profiriu; 3. O palma sau Voinicos dar fricos,
comedie intr-un act, tradus de acelasi Porfiriu (text adus de la teatrul parizian
,Palais Royal"). Este desigur de asteptat ca Eminescu sa fi adus textelor
corective si innoiri indestule, de vreme ce in reprezentatiile viitoare s-au jucat
cu mai mult succes (declaratie facuta de Tnsusi conducatorul trupei).

In ciuda faptului ca actorii invatasera textul original cu multe versuri
schioape si neinspirate, €1 au acceptat sa se aproprie cu interes de textul copiat,
amendat ca atare, Tnvatandu-1 corespunzator noilor cerinte.

Smeul noptii relua ,,clasica" intrigd moliereascd: disputa dintre nepot
(Charles) si unchi (dr. Reny). Personajele sunt usor conventionale: Taliamed
(care reintinereste), Dr. Sarlotd (care pretinde a fi gasit ,,elixirul" de prelungire
a vietii), Sarl (tanar berbant, cu mult sarm pand la un punct, care face pe
»strigoiul-smeu al noptii"). Comedia era de succes pentru publicul vremii si s-a
jucat mult.

Marga Contesa, cunoaste avatarurile frumusetii fetei de la tard pe care o
ispitesc pretendentii la rind. In afara prezentei masive in desfisurarea actiunii a
contelui de Neris, au aparitii uneori destul de sustinute: Baronul de Mormac,
casdtorit cu sofisticata si ipocrita Pauline de Jercorut (de fapt ,,sora de
lapte™), Jean Jail - un fel de Veneri din romanul lui De Foe, si militarul
Gustav de Arenberg, rezoneur al piesei. Intriga era destul de slaba, iar piesa
expozitiva. Succesul la public se datora mai ales ariilor in care Marga canta
,viata la tara" (in stilul Coliba unchiului Tom," dupa cum observa istoricul
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literar G. Munteanu):

,» Lot pe verdata si pe cAmpie Margo,
voioasa, uite-0 crescut, Titlul de
damid nu-mi trebuie mie, Intr-o
colibi eu m-am nidscut, Imi place
satul, ca prea ferice Fiind intr-insul
eu am trait, Si cite astazi le vad aice
Nu-mi trebuie mie, nu le-am
dorit..."

Spre a fi $1 mai mult dispretuitd civilizatia orasenilor si a da mai
multda satisfactie sentimentelor democratice ale spectatorilor, copistul
Eminescu pune pe interpreta rolului titular (actrita Elena Caragiale) sa
foloseasca o limba ,neoase" (,,mari zau") sau expresii populare (,,de-
acum ce-o da targul si norocul"), precum si pledoarii simple despre bunul
simt al omului din popor, fatd de ipocrizia castigata prin invataturi de spoiala:

Ca sa ascunzi multe defecte
Trebuie sa fii educat,

Tnsa bune sentimente

Poti sd ai i ne-nvatat!

Interventiile 1n textul acestor ,transcrieri" sunt, credem, evidente...

Comedia burghezd (,,a la Caragiale", cum avea sa noteze mai tarziu
presa) - are personaje ironizate cu mult haz: Berner (fricosul), Elisa (sotia),
Coriolano (cofetarul din Orleans), madam Eolison (méitusa), , Ernest
Eliaei (portarul)..."Travestiurile” creeaza confuzii; piesa este dominata de
urmdriri spectaculoase, de un duel si de un limbaj comic translat intr-o
romaneasca frapantd. In traducerea eminesciana, unele personaje folosesc
cuvinte neaose romanesti sau caragialesti: "Taci, soro!", ,,Puisorul meu" s.a.
Cum era reglementarea oficiald ca o piesd copiata sd fie semnata de copisti,
Eminescu a semnat aceste trei ,transcrieri”, astfel cd eminescologii le-au
recunoscut si catalogat ca atare.. Desi nu este semnata, textul Rigatul
femeilor sau Lumea pe dos (piesa in trei acte, din care s-au pastrat doar trei
pagini) a capatat legitimitate prin recunoasterea scrisului lui Eminescu si
marturiile unor actori. Despre cel de-al patrulea text dramatic, considerat a fi
fost ,,transcris de Eminescu™ - Minegmii sau Fratii cei de gemine - se stie ca a
fost scris doar de Reynard, la 1705, dupa modelul lui Platon - fara a se
cunoaste traducdtorul. Tot astfel, lipsa semnaturii copistul textului fac ca
atribuirea acestei transcrieri lui Eminescu sa poata fi doar o prezumtie.

Pastrandu-se doar copiile facute de Eminescu, este greu de intrevazut
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care au fost imbunatatirile aduse de sufleur acestor texte. Ele dovedesc
doar munca de copist in viata scenica a acestor lucratori si ca Eminescu le-a
acordat insemnatate, dovada fiind grafica cu totul ingrijita si ,,indicatiile" de
montare -scrise sau doar cu semne conventionale, deja cunoscute de tanarul
sufleur. Ele raman, totodatd, ca o dovada a intinsului exercitiu depus, cu
migala si constiintd profesionald, ca o pregatire pentru activitatea de viitor
traducator si dramaturg.

IV.3 Traducerile

Multe dintre traducerile din teatrul european s-au pierdut. Pana in
momentul de fata sunt atestate - in tezaurul de manuscrise, in cele trei
volume de opere din acest domeniu si in amintirile contemporanilor si ale
istoricilor literari si de teatru - urmatoarele traduceri certe: Varful cu dor,
Dialog intre Diogen si Alexandru cel Mare, Histrion, Lais si Diplomatul;
existd unele indoieli (nemotivate indeajuns) asupra paternitatii unor traduceri
din Goethe (Torquato Tasso) si Shakespeare (Timon din Atena). Bizuindu-ne,
desigur, pe alte supozitii (mai competente), vom incerca sa dovedim si pe
modeste opinii proprii, vom incerca sa demonstram ca ele apartin, in cele
din urma, lui Eminescu.

Despre traducerea baladei romane in trei parti Varful cu Dor, nu s-a scris
nimic in perioada comunistd, numai pentru motivul cd ea fusese scrisa de prima
regind a Romaniei Elisabeta | (sub pseudonimul poetic Carmen Sylva). Dupa
1944, nici un volum de teatru nu 1-a incorporat in cuprinsul sau, iar istoricii §i
criticii literari ori teatrali - impartasind sau temandu-se de represaliile regimului
comunist antimonarhic, nu au suflat nici o vorba despre aceasta traducere (nici
chiar Perpessicius ori loan Massoff).

Mihai Eminescu 1-a tradus in 1878, se pare indemnat si de
considerentele proprii de pretuire pentru monarhii care au dat tarii
Independenta. Aceasta traducere ,,excelenta", cum s-a apreciat in acel timp, a
fost facuta dupa originalul german, semnat de augusta scriitoare cu
pseudonimul F de Larog., Telegraful roméan" i-a dedicat, pagini pline de
admiratie.

Traducerea a fost citita la Titu Maiorescu acasd: a intrunit toate
sufragiile si a fost tiparita. Din pacate, inaintata directiunii Teatrului
National din Bucuresti, meritata ei reprezentare a fost amanatd numai pentru
motivul cd "nu existd suficient personal artistic pentru una din cele doua
variante propuse de Eminescu". Pentru premierd s-a acceptat o traducere
italiand (a unui Paganini !), spectacolul fiind in cele din urma, bine primit
datoritd ,,osaturii sale folclorice romanesti (au mentionat aceasta periodicele
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,Binele public" si ,,Presa"), ca si pentru muzica in stil romanesc, scrisa tot de
un strain, Zdislav Lubicz.

Spre cinstea culturii craiovene, traducerea lui Eminescu a fost tiparita
pentru prima oara in orasul lui Macedonski si Tradem.

Presa vremii a subliniat legaturile evidente dintre aceasta baladd si unele
variante folclorice ale ,,Mioritei" si ,,Mesterul Manole". In traducerea lui
Eminescu, aceastd patind folcloricd autohtonda a fost, cu atdt mai mult
accentuata. Au traversat scena $i au trecut cortina eroi cu nume $i caractere
romanesti (Dacia, Ionel, Dor, Izvorul, Spiritul muntelui) coruri cu texte si
recitative - prelucrari ale melosului popular traditional )coruri de pastori si fete,
Corul duhurilor negurei, etc).

Textul original, spectacolul si traducere lui Eminescu au fost factori
propulsori, vitali in afirmarea, la acea data, a unor transpuneri de poezie
dramaticd folclorica si cultd, in acelasi timp, ca si a unei directii noi in
componistica muzicala romaneasca.

Pentru confirmarea frumusetii stilului in care a tradus Eminescu
acest poem dramatic, redim un foarte scurt fragment din ,,coralul Izvorului*:

Auzi pornind albia
Cantare divina

Ea tremura lina

Si-un suflet coboara cu ea.

Ea pleacd a noastra fiinta,
Vuieste puternic

Noi plangem cucernic

Pe bietul cioban din munti.

Eminescu a staruit, pe tot parcursul traducerii sale, pentru intarirea
imaginii de naturalete si frumusete poetica. Finalul momentului dramatic-
muzical de mai sus, de exemplu, a fost usor schimbat in varianta a doua a
traducerii:

Suflarea-i (0)salutam
Vuieste puternic,
Sa-lplangem  cucernic
Copilul celde munte...

Dialog intre Diogen si Alexandru cel Mare de Fr. von Bondestedt nu s-a
pastrat. Traducerea a fost expusa intr-un proiect mai larg (dar nu si realizatd ca
atare). Piesa originald si traducerea erau marcate de paralelismul intre inteleptul
grec s1 marele Cuceritor, traducatorul s-a zugravit ca marunt, altii, metafore si
talcuri.
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Eminescu a intreprins un act de indrdzneald creatoare, traducand piesa
Histrion de Guilom Jerwitz. Aceasta drama intr-un act, a repurtat un succes
notoriu in Germania, mai ales pentru caracterul ei melodramatic. Eminescu a
ales aceastd piesa si o traduce in intregime, dupa indemnul lui Pascaly, care
manifesta predilectii pentru acest tip de drame. Sa observam cé tema (,,vanitas-
vanitatum") apare frecvent in multe dintre scrierile eminesciene (Memento
Mori, Scrisoarea I, Glosa, Geniu pustiu, Avatarurile faraonului, Thla, Mira
(ambele versiuni); Decebal, Bogdan-Dragos, Comedia de obste, La un An Nou
etc.

Hristo, fiul adoptiv al Histriei - Felice - 1i mosteneste vocatia, 0
continua si atinge pragurile celebritatii. Este un comandant care-si pune pe cap,
singur, cununa vietii, ca un Sarman rege Lear. La Botosani, se pare, in 1887,
dupa marturiile Hariettei ;Eminescu a tradus, piesa lui Emil Augier, Le jouettlde
flute, schimbandu-i titlul Tn Lais.

Intr-un fel, aceastd traducere a fost cantecul lebedei: Eminescu se
intorsese 1n orasul sau, dupd sederea de la Manastirea Neamtului; cu sau fara
stirea sa, cel mai apropiati oameni de artd romani au dat spectacole in beneficiu,
pentru a-1 ajuta sa depaseasca incercdrile grele ale vietii (Fany Tardini si
Al.Vladicescu, I.Biescu, Llonescu, C.Millie. Intors la Botosani pare-se lucid,
poetul s-a apucat de lucru mai serios ca oricand. Intr-adevir prelucra piesa lui
Augier. loan Massoff explica noua situatie: "Multa vreme istoria literara a
acreditat amdnuntul cum ca Eminescu ar fi dat o traducere drept opera
originala. Comparand cele doud texte, concluzia se impune, depdsind cu mult
valoarea originalului, Lais, poate fi socotita o prelucrare, in nici un caz simpla
traducere. La mijloc poate sd fie incd una din multele drame ale poetului genial
cu mintea zdruncinatd, dandu-si seama ca nu e in stare sd scrie o opera cu totul
originalda,nu s-a multumit cu o prelucrare, menita sa-i dea putinta manuirii
versului Tn marginea unei opere straine" (I.Massof, Eminescu si teatrul, p. 181)

Emil Augier era socotit unul dintre creatorii dramei franceze moderne,
un satiric al societdtii de pe pozitii burgheze. Tema, subiectul si ideile piesei se
potriveau starii de spirit trdite si promovate de Eminescu, la sfarsitul vietii sale,
exprimate in mai multe articole din revista "Fantana Blanduziei". Iubitd in chip
ideal de pastorul Chalidikias, Lais curtezana vestita din Corintul antic, ajunge
la convingerea ca trebuie sa renunte total la viata usuratica pe care o traiesc si sa
se dedice acestei iubirii. Traducerea (prelucrarea) are si alte personaje bine
conturate; negutatorul Bomilkar din Catargina; Psamis, bogat negutitor din
Corint, travestit In persanul Ariobarzanes, slujnica Timas ... Reflectiile lui
Chalidikias amintesc, in egald masura, de Hamlet, dar si atmosfera si ideile din
Mortua est si Scrisoarea |. Lauda vietii de la tara este facuta intr-un mod special,
solemn - patetic, ca o riposta impotriva regresului moral “bolii
scepticismului” ca o reactie a poetului impotriva radacinii sociale a raului,
ca un refugiu impotriva grijilor si durerilor. In final, Chalidikias modern
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imbraca haina mohoratd a lui Timas si pleacd spre o viatd noud. La vremea
aceea, au fost voci care au accentuat cd "Eminescu insusi era Chalidikias
modern™ precizand cu temei ca nu este vorba de un elogiu al
primitivismului, al rusticitati si "naturismului" cu orice pret ci de unul al
marilor atribute ale culturii si civilizatiei, a punerii de acord cu natura si prin
infruntarea ei.

Perioada celor sapte luni cat au lucrat la Lais nu i-au fost indeajuns lui
Eminescu pentru a definitiva textul, astfel ca, odatd revenit la Bucuresti, a
continuat sa lucreze la perfectarea manuscris lui. Nicolae Petrascu a reprodus o
scrisoare in care Eminescu 1si marturisea temerile si exigentele: ,,...De mai
mult zile nu ma aflu tocmai bine, incat, desi am foarte putin de adaus, totusi
n-am putut nici termina, nici revedea si corige lucrarea mea. In starea in care
este astizi lucrarea, n-am curajul s-o prezint. Imi trebuie insa cateva zile
la dispozitie sau cateva ore macar, ca sa pot termina,si atunci bucuros voi avea
onoarea de a v-o prezenta: Cu o scriere necompleta nu cutez ". (v. N. Petrascu
»Mihai Eminescu” p. 61).

Lucrarea a avut o soartd nemeritatd. Ea a aparut la sase ani dupa
moartea lui Eminescu (in ,,Convorbirii literare") dar din pacate cu imixtiuni
care au impietat valoarea scrierii eminesciene (facute de 1insusi Titu
Maiorescu). Tn timpul acela, mai multi critici au acreditat ideea (devenita
prilej de atacuri furibunde in ani fascizarii tarii) ca Eminescu s-ar folosi nu de
originalul francez al lui Emile Augier, ci de traducerea unui intermediar
german (Karl Saar). De aici pornind, s-a declansat o adevarata campanie de
denuntare a poetului roman ca "serv al culturii germane.” Nu ne putem
pronunta in aceastd privintd, deoarece daca |. Toroutiu (in "Convorbirii
Literare, mai, iunie 1942) si M. Rascu (Eminescu si modelele franceze, in
»indreptar”, nr. 2, februarie iar Henrieta a declarat ca, in 1889, cand a aparut
piesa lui Augier in limba germana, fratele sau se afla in stadiu de finalizare a
lucrarii Lais la capitolul "Teatru tradus" si precizeaza ca este de Karl Saar
dupa Emil Augier.

Intre traducerile pe care Eminescu nu le-a putut finaliza face parte si
Torquato Tasso de Goethe, la care a ajuns pana la pagina 19, (cu unele
modificari si adnotari in text), Grigore Tocilescu si-a marturisit regretul in
legdtura cu aceastd temerard si nefinalizatd incercare a lui Eminescu de a
talmaci capodopera marelui titan al literaturii europene, explicand cauzele
obiective al acestei nedesavarsirii si exploatandu-le: "Daca Goethe s-ar fi stins
la 33 de ani, ca Eminescu, Goethe nu ar fi existat”. Din traducerea tragediei
shakespearene Timon din Atena, S-au patrat 134 pagini de manuscris. Cu
totald indreptatire, Tudor Vianu sublinia cd "....umbra lui Shakespeare si a
creatiei lui trece prin poeziile critice manuscrisele lui Eminescu” (v.
Eminescu si Shakespeare, in voi."Literatura universala si literatura nationala
", 1956, p.213).
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Acest inceput de traducere a piesei Timon din Atena a fost facut din
limba germana (desi, dupa marturiile faicute de Mite Kremnitz, Eminescu
stia bine limba marelui Will).

Manuscrisul (nr. 2257, £.52), are multe cuvinte nemtesti (puse
in parantezd), pe care traducatorul roman nu le-a considerat potrivite. Aceste
amadnunte au fost luate de cdtre unii eminescologi ca temei al opiniei -
generalizate - ca traducerea a fost facutda dupa o varianta in limba germana. Ne-
au interesat argumentatiile lui Leon D. Levitki si Stefan Avadaniei, conform
carora "tragedia Timon din Atena" a fost tradusa direct din engleza, dar cu
ajutorul unui dictionar , probabil englez-roman, poate si englez-francez".
Perpessicius a fost categoric, sustindnd ,ne aflaim astdzi in fata singurei
traduceri a lui Eminescu din engleza si a singurei dovezi ca, la nivelul unui
incepator, putem gasi, odata intuite valorile originalului, echivalentele cele mai
potrivite, uneori remarcabile”.

Cucerit de aceasta partiturd shakespeareana, Eminescu insusi comenta
caracterul si devenirile eroului:" ...sufletul unui om bine nascut este sa treaca
prin peripetii aproape tragice, asemenea lui Timon din Atena, eroul dramei lui
Shakespeare. In adevir, pentru ca un om atit de prietenos, primitor, generos
cum e Timon din actul I, sa se prefaca intr-un salbatic mizantrop, un pustnic
cum e Timon in actul al 1V-lea, sufletul sau cata sa fie trecut printr-o seama de
peripetii ce l-au aruncat dintr-un extrem intr-altul, l-au prefacut din alb in
negru, din floare de crin in matraguna. Seria acestor peripetii, luata la un loc si
destinata cu singura vorba, am numit-0 fenomenologia unui suflet bantuit de
patimi" (v. ,,Opere", XIII, p. 463). In continuarea acestor invocari, mai multi
istorici literari au pus aceasta traducere in relatia cu drama eminesciana
Alexandru Lapusneanu.

Daca Perpessicius si Petre Cretia au considerat Minegmii sau Fratii de
gemine drept o ,transcriere de teatru", Ioan Massoffa asezat-o in randul
»traducerilor". Din piesa lui Regnard, Eminescu a tradus actul | complet si din
actul Il un fragment destul de substantial. Traducerea trebuie sa fie, credem,
din epoca sufleurului si a copistului, caci intalnim denumiri uzitate mai catre
inceputurile teatrului nostru: ,,perdeaua” (scena), ,,obraze" (pentru personaje),
,faceri" (in loc de ,,acte", etc. Cavalerul Mignemul isi potopeste sluga cu
mustrari si tirade traduse pe gustul epocii:

Cu o sluga blestematd mintea voi sa-mi prapadesc,
Firea l-au nascut in lume numai ca sa patimesc,
Lenea lui cea odihnita nu mai este de rabdare,

In tot ceasul blestematul ma duce la tulburare.
Ca-1 astept el stie bine.. .dar il vad ... acum soseste.
De unde vii, osandite? Zi, spune, imi talmaceste!
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In categoria traducerile este incorporati si comedia Diplomatul de Eugene
Delavigne , din pacate, nu ni s-a pastrat, intre manuscrise decat pagina cu
distributia rolurilor.

Numarul destul de restrans de traduceri ale unui intelectual atat de
multivalent si de poliglot se datoreazd faptului ca multe din aceste trude nu au
ajuns pand la noi, fiind inghitite in ,,repertoriile” feluritelor trupe cu care a
colindat poetul. De aceea, cercetarea mostenirii eminesciene pe acest plan al
talmacirilor din literatura lumii, nu poate fi niciodatd consideratd terminata,
definitiva.

IV.4 Teatrul original. Dramele istorice i alte drame

In determinarea si comentarea dramelor istorice, planuite sau realizate in
cadrul ,,Dodecameronului dramatic", vom folosi ,,ordinea" pe care o stabileste
editia din 2002 a Operelor complete, vol. 8. Adica : Decebal, Pacea
pamantului vine Ss-o ceard, Bogdan-Dragos, Gruie-Singer, Alexandru cel
Bun, Stefan cel Tinar, Petru Rares, Cel din urma Musatin, Alexandru
Lapusneanu, Mira, Andrei Muresan, Povestea. De fapt, este imposibil de a
stabili o cronologie riguroasd sau inlantuiri tematice, ierarhii valorice sau
relatii estetice tematice, intrucat dramele istorice ale lui Eminescu au fost in
fragmente uneori fard o continuitate anume, unele au rdmas simple proiecte
sau in fragmente, iar altele au intrepatrunderi, paralelisme si interferente,
care pot induce in eroare.

DECEBAL. PACEA PAMANTULUI VINE S-0 CEARA!

Tnainte de a prezenta aceste doud drame istorice, pe care ne ingaduim s
le alaturam, pentru ca ele se completeaza ideatic, prin cronologie si prin
momentele de istorie nfatisate avand si unele personaje similare, - trebuie sa
subliniem proiectul lui Eminescu de a realiza Dodecameronul Dramatic, planuit
dupa legile ciclului si ale similitudinilor in teatrul istoric roméanesc si
universal. De fapt, la baza acestei opere dramatice inchipuita ca un lant de
drame istorice care sa oglindeasca epocile din istoria romanilor, de la
strafundurile vietii si civilizatiei romano-getodacice padna 1in epoca
pasoptistd, std ideea generalizatoare a statuarii unei epopei nationale in
cadre dramaturgico-epice dar si cu materie lirica, de predilectie din domeniul
inspiratiei istorice in teatrul autohton si european. Acest Dodecameron cerea
o intoarcere la Neculce si Ureche, la Negruzzi si Hasdeu, la alti cronicari,
cercetatori ai istoriei sau creatori in domeniul dramei istorice romanesti.
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In subsidiar, trebuie sa precizam ca poetul a conceput un proiect (Genaia),
sub raportul poeziei Genezei, inca din epocile studentesti de la Viena si
Berlin, cu vadite intentii patriotice in felul poemelor lui Bolintineanu (chiar
daca, uneori, le-a privit nevafovarabil). Era arhitecturat un poem in 20 de
canturi, care urma sa trateze ,cestiunca pamantului" dupda o mitologie
proprie romana. ,,Cantul | - aratd G. Calinescu - trebuia sa cuprinda ideea ca
pamantul orb a invatat sa cante amorul de la filomela, disperarea de la vijeliile
infioratoare ale cerului, durerea din mirosul florilor." Pascand astfel"oile de
aur ale gandurilor sale" poetul implica direct si istoria romanilor si a lumii in
acest cadru general.

Decebal - in paralel (si de ce nu? -in completare cu fragmentul Pacea
pamantului vine s-0 ceard, asa cum ne propunem o simbioza de teme,
personaje si fapte) urmeaza, pana la un anumit punct, drumul ,,Daciadei"lui
Bolintineanu. Izvoarele istorice care l-au inspirat provin din surse romane si
romanesti, dar si din opera lui Herodot s1 Montesquieu (Grandeur et decadance
des Romains). Personajele principale sunt: Decebal si Traian, Imparatul
(singur) sau, uneori, neidentificat pater Celsus, consulul Login, laromir
(regele lacizilor), Dochia (fata lui Decebal sau a lui Diurpaneu, s.a.)
Anterior acestei drame, autorul a dorit sa scrie o tragedie crestinad localizata
in Dacia. Dupa Polyeucte al lui Corneille, si-a propus sa scrie Crucea in Dacia
sau Joe si Crist (v. ,,Opere”, vol. 12). Decebal este un veritabil personaj
legendar. De fapt, nu existd personalitate istorica, in viziunea lui Eminescu,
in care sa nu se fi intiparit, atat de plenar, istoria. Decebal se impune, statuar,
in momente majore si imperative (Planul lui Decebal, Legenda Daciel,
Blestemul si Céaderea, etc). Decebal si Tmparatul sunt omniprezenti in
desfasurarea actiunii, a razboaielor si tuturor evenimentelor epocii. Sunt insa
momente, in care dramaturgul 1i prefigureazd singuri cu framantarile si
dorurile lor, cu zbaterile mintilor si sufletelor, prinsi intre apoetoza, in posibile
renuntari sau infrangeri. Sunt momentele in care monologul este totdeauna
dramatic, incarcat de sensuri $i semnificatii.

Pater Celsus, preotul paleo-crestin, poarta o misiune istorica, discursul
sau fiind covarsitor de original. Se considera profet, un inspirat. Este prezent
mai ales in cea de a doua drama (in limitele de spatiu ale celor doua
manuscrise) Vrea pacea lumii, pacea Daciei, sustindnd popoarele tinere in
destinul lor de revitalizare a istoriei. infruntarile cu cei doi augusti adversari, ca
si pledoariile in fata multimilor §i a razboinicilor (atit cat a permis economia
celor doud proiecte si atat cat putem desprinde din fragmentele de manuscrise
recuperate) transmit idei nobile: ,,voi ati zugravit in istorie o icoand a
popoarelor. Voi ati unit pamantul si acum toti il vor. Ati trezit deminul
lumii..."L-ati invatat ca sa vuiasca" sau: ,,dacd Roma este slaba cand se decide
soarta noii credinte, atunci noua credintd e pierdutd." Solutia: ,,trebuie sa se
intemeieze o noud credintd pentru zeii sfintiti. Lumea noud inseamna'"fondul

58



lumii" iar romanii decdzuti vor ceda in fata setei de viatd a noilor neamuri”.
Eminescu, prin replicile unor personaje, combate tendinta romanilor de a fi
,un_mur _contra Asiei intregi": ,,Cu caderea imperiului va incepe migrarea
popoarelor ...1a zgomotul caderii se va misca pamantul". Se sugereaza, in
ambele texte , ca, doctrina crestind este o ,religie a tacerii §i suferintei”, o
»Neimpotrivire la rau". ,,Nu poti da pace, daca asculti glasul razboiului"
accentucaza dramaturgul". ,,Avand in tine un sdmbure ale raului, numai
cedand - conchide Eminescu - poti da pace acestei lumi, ,,inalt" si ,,de sus";
Pater Celsus vrea ca impdaratul sd nu uzeze de violenta fata de daci, ci sa
aduca pacea lumii. Pana la urma, Celsus este ferm si aproape inchizitorial: ,,de
ce nu vrei si retezi/ In tine radicina astei vieti" (adresindu-se imparatului) ,,d
pace, dacilor”" Adept al unei religii superioare, Pater Celsus, propavadueste un
,cer nou" si o ,,noud credintd", nu un ,,arbore care va umbri in pace tot
universul".

Istoria ramane inscrisd in lumea raului. Se fac divagatii demne de
aprofundat, despre ,,moartea pamantului" sau o ,,pace eterna", oferind singurul
,,bine": ,refuzul de a fi". impératul admite, dar e mai marginit in idei:
,...daca as sti prin cugetare/As putea sia cunosc ce e/ dar nu -eu nu cred
decat catd vad"...Imparatul nu crede in capacitatea omului de a se mantui
printr-o noua credinta: "Crezi tu c¢a vreodata alta cruce/va putea sa patrunda in
inima?.../Viata va primi-o/Spiritul, ba!/ Nu poate un rau/Sa-si schimbe cursul
sdu inspre izvor".

Eminescu - doritor de a fi fost credincios ortodox statornic si exemplar,
Tl prezinta pe crestini, in epoca aceea, ca pe niste razvratiti fatarnici: ,,Nu vezi
ca de-astazi inca se-nfasor/de aste haini spre a cere statul?/ Azi Catilina
poartd aceasta masca"...

Cezarul isi asuma raspunderea: ,,Sunt eu stapan pe sine, Eu sunt
spada/Romei. Si nu pot sa vad/ nu doar cazuta dar nici ultragiata (...) Cét ea
este, trebuie s-o sustin!". Constiinta de nevoia unui ,,sceptru”" de neinvins,
imparatul decide: ,,S1 aceasta sunt eu!". Stdpanul Romei socoteste ca aceasta
cetate trebuie sa stea In pace: "De n-o voieste, o voi invata!/De aceea
persecut eu pe crestini/Poporul se asmuta contra firii si contra ordinei!".

Mai mult decat fatalist imperatorul este increzator in destinul sdu:
,,Intampla-se ce s-o0 intdmpla, nu-mi pasa.. ./Nu-mi dau nimic pe numele ce mi-
| va da istoria!". Acest stralucit ,,Homo Romanus" acceptd, nu o data, ca este
un ,,om comun", proclamand uneori ,mila si indurarea,,. Finalul este, cu
adevarat dramatic, imparatul recunoscand esecul real in fata lui Decebal:
,,Sa-1 dau Pacea?!/ Ah, e prea tarziu?!".

In mentionatele fragmente dramatice, permanent imaginea Romei este
un model istoric negativ, iar blestemul lui Decebal cade tdios: ,,Fii blestemata
de a fi eternd/ Fii blestemati, o Niobe gigant!/ Incet, incet s-0 Tmplinit
blestemul tau!..."
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Scena ,,imparatul singur" este o parte monologicd a piesei, adresata
poetului insusi, ca martor etern (sau atemporal). Dar cele mai multe monologuri
sunt ale celor doi protagonisti, ale Cezarului cu deosebire. Acesta simte
»Miscarea popoarelor" (,,Si marea strigd, Nordul m-amenintd/ Miscand din
codri roiuri de popoare.../ Cand ziua unui ev cedeaza noptii/O, timpul nevazut
e un cutremur!" Astfel 1si asuma in totul datoria de a asigura stabilitatea
istorica: ,,Lumea e clatinata din temelii si trebuie s-0-ntineresc/Cand am pierdut
ideea eternitdtii/ Eu singur stau s-o reprezint aici!") Fermitatea hotararilor si
actiunilor proprii, deplin asumate, este exprimata simplu: ,,Eu sunt caci sunt si
VoI pentru ca voi/ ce-am zis e zis, ce este, este!" Gasim exprimata aici
identitatea cu sine a imparatului, dar strabate indeajuns si sfasierca dinluntru
a inimii unui titan. Iesirea din rolul impasibil agent al istoriei este determinata
si de constiinta preaomenescului, a unui suflet obosit. Totusi, patimirea
sufleteasca e absenta: ,,Lumea (...)/ nu stie ca sufletu-mi e legenda/Legenda
gloriei astei vechi Rome/... Ca o poveste sa-mi aud viata/ Ca pe un mit eu sa
ma vad pe mine/. A fost odatd-un imparat/Si-a fost asa si-asa, s-afirm (...)
Astfel s-aud/Repovestita ca de-o straina grupa/Viata astui biet, sdrman
Cezarl..." In momente de Tndoieli si restriste, Traian are nostalgia originii sale
iberice (,,Mi-aduc aminte de un céntec vechi / Ce-o biata fata il canta-n
Ispania...") si aceasta 11 sporeste aspiratia spre intdrire si optimism: ,,0,
suflete de fier, varsati in mine/Ura cea oarba a tariei voastre/O inima/Fii fier,
fii piatrd, numai sange !"

Tot astfel, ca si regii iudei si faraonii Egiptului, Alexandru cel Mare (sau
Traian?!) vede lumea de sus, ca intr-o panoramica a desertaciunilor: ,,legenda
gloriei astei veche Rome/Ce s-a sfarsi ca orisicare glorie,/ Ca orisicare din
legende, trist".

Actul infruntarii daco-romane este, aparent, un act static, dar el are
dinamicitatea momentului dinaintea furtunii. Exaltarea ,,faurarilor de arme"
apare ca un cor care exultd si transmite vibratiile ,,inimii de otel a Daciei", ca
raspuns la ndvdlirea romand. Personajele dialogheazd sau monologheaza,
transmitand ritmul si atmosfera celor doua infruntari: cu sarmizii iazici
(Invinsi) si cu romanii (considerati iminent invingi). Intriga este inlocuita
prin comunicativitatea patosului si ecoul vorbelor cu strigat de bronz. Decebal
are interlocutori (Boris, Celsus, laromir si Login) pe care-i infrunta cu puterea
razbunatorului. Dochia si Celsus aduc un aer sacerdotal. Confruntarea dintre
Decebal si laromir prilejuieste o scena magistrald intre acesti ,,egali cu rang
inalt". laromir elogiaza o Romad - ,sstea polard" pentru omenirea acelor
vremuri, in timp ce Decebal se pastreaza ca inflexibil dusman al ,,cetatii
eterne”, cetate a unui popor corupt, dominata de un Tiberiu sau Calagula, pe
care-1 compara adesea cu Decebal. In acelasi timp, Boris, principele ereditar,
inlocuit de fostul Mare preot si rege Duras, da intregii ambiante multa
dramaticitate. Este de-a dreptul explosiva scena in care refugiatul Celsus
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(,,nici erou al Romei si nici prizonier") prevesteste moartea lui Decebal,
atmosfera acestui moment dramatic ne aminteste de Rugaciunea unui dac si de
Scrisoarea | monologul respectiv avand chiar versuri interferate din cele
doud poeme. Zarurile sunt, totusi, aruncate: ,,pe cai, pe cai!/Razboiul este
gata! Puneti pe Dunare un jug de lemn!" Ca o Casandra, Dochia nu se
lamenteaza, ci exprimd cu obidd dar mai ales cu nadejde: ,,O, tara mea/Unde
mergi?/Nici nu mai stii ce faci"...Dochia este un chip al Daciei Intoarsa catre
Roma, ca spre virtutea si speranta depasirii oricaror violente ale istoriei.

Decebal apare ca un erou tragic de substanta, menit sa piarda ca si eroii

eschilieni, un tip de erou pentru care lumea este prea ingusta: ,,Daca as tine-n
mana toatad lumea/Toata lumea nu mi-ar mai ajunge". Este, pand la ultimul
moment, imperativ §i necrutator: ,,Luati faclia si -ardeti-i ochiul/Acestuia crunt
tiran numit pamant!". In delirul sdu, vede un foc care arde Roma, dar si
apropiatul sdu sfarsit, moartea ca alinare: ,,O cumpand e suspendata-n aer/Si
incd nu vad inspre care parte/Se apleaca limba/Dar mi-e tot una..."neinfricatul
rege dac stie ca va fi zdrobit, dar se intreaba obsesiv: ,,Cum, asa de iute?!".
Sfarsitul sau e aidoma stingerii lui Stefan cel Mare din Epigonii (Zimbru
sombru si regal).
Desigur, nefinisate §i rezumative, momentele ,,Blestemul" si ,,Caderea" sunt
proiectate ca si Memento Mori: ,,Cat de inaltd vi-i marirea, tot asa de
adanca caderea/Pe cat v-ati suit, veti si cddea;/Vai voua, cand ziua-va din
urma/Veti intreba de ce atata va suirdti/Si nu-ti gasi un alt raspuns, decat: /Spre
a cadea cu atdta mai adanc!". In spusele imparatului si in cele ale lui
Loginus, Roma apare ca un arbitru absolut al lumii: ,,dreptatea noastra e
puterea noastra/Cu ea deodatda vom pieri si noi!". Decebal raspunde cu
ultimele puteri:"Voi, voua, ce nici zei, nici oameni sunteti/Ci amestecul de
rele!". Tntr-un induiosator ,,Requiescat in pace”, Dochia 1l plange pe Decebal:
»EU te gandeam ca esti de fier/Gandeam ca moartea nu te poate-atinge!"

In actul final, un lung monolog (140 de versuri) il invocd pe adevaratul
Decebal. Dochia nu poate sa se desparta de pamantul ei, desi icoana lui Traian
este tot mai vie in mintea ei. In final, Eminescu intruchipeazi ideea
metempsihozei, prin reaparitia lui Decebal (chiar dacad murise inlauntrul
piesei), ca un batran Insingurat, fard soartd, fostul leu sau zimbru al Daciei,
care repeta Tntrebarea hamletiana: ,,Sunt eu sau nu mai sunt eu - €
intrebarea?". Resuscitarea imaginii vietii retezate a marelui rege si gandul
permanent al responsabilitatii fatd de poporul sau, 1i justifica disculparea
sfagictoare. Atunci, Th aceste momente, apare ca un ,,Lear al Daciei".

Eminescu a dovedit, in dramele Decebal si Pacea pamantului vin s-o ceara,
ca stdpanea maiestria de a construi monologuri si tirade pentru receptori
avizati. Monologurile lui Decebal subliniazd rolul istoric al personajului si, ca
atare, il caracterizeaza ca un erou imperial dand curs unor patimi, unor ganduri
profunde si altora dureroase, ca apartinand unui hegemon al istoriei universale.
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Ele 11 impun rangul de favorit al zeilor si zeii insisi, Zeii Daciei, apar in lupta
CU ostirea romanad. Poate cd, in acest fragment de drama, Eminescu a integrat
n textul dramatic cele mai multe poezii cu existenta anterioara autonoma: mai
ales sonete gata redactate (singurele rimate), ca ,,Adanca mare", ,,Cum
oceanu intaratat".

Chiar daca s-a desprins de Decebal, ca un dialog dramatic autonom,
Pacea pamantului vine s-o0 ceard, a fost scrisd in perioada berlineza, odata cu
aceasta si prezintd multe similitudini (atmosferd, personaje, loc al
actiunii). Aici, Infruntarea are loc intre Duras-Diurpaneus, marele preot dac
si Traian, intr-un timp istorico-dramatic semen cu cel al dramei anterioare (fara
a se putea postula, totusi, ca ar putea reprezenta un alt act al lui Decebal.
Poate, cel mult, o variantd). Marele preot orb, fost rege, infruntandu-l pe
Traian are 0 viziune mai cuprinzatoare i mai inaltd asupra istoriei decat
Decebal ori [aromir, ori Login, si pare croit dintr-o alta substanta a imaginatiei
poetice.

O serie de sapte monologuri, care pot fi atribuite unui Tmparat
nespecificat al Romei (poate tot Traian) il aratd pe erou macinat de indoieli,
impovarat de misiunea lui, dar darz. Ele pot constitui un pandant la monologul
regal-imperial al lui Decebal. Ingrijitorii editiei (Perpessicius si Petre Cretia)
au atasat la acest fragment si manuscrisul scurt al unei schite de dialog,
purtat la Roma, pe Aventin, intre un roman si un ,,barbar", Tentaba - poate un
dac, mai degraba un german.

BOGDAN DRAGOS. este o tragedie, in sapte scene, cu o actiune ,,de
0 zi", din zori pana in amurg, localizatd in imaginara cetate a Ariesului.
Din aceasta drama se pastreaza primul act (subintitulat Cornul lui Decebal) si o
parte din ceea ce ar fi fost sa fie actul doi.. .Acest al doilea act, insa, de o cu
totul alta inspiratie, urma sa fie desprins de aici si integrat ca primul act al unei
alte drame,proiectata in trei acte - Nunta lui Dragos.

Scrierea piesei Bogdan-Dragos a fost determinata de dorinta lui
Eminescu de a implini primul proiect dintr-un vast plan de opere
dramatice Dodecameronul Dramatic - prin care ndzuia sa dramatizeze
intreaga istorie a Moldovei, imbogatind astfel repertoriul atat de sarac in
drame nationale de valoare. Subiectul - luat din vremea legendara a istoriei
noastre - 1-a ispitit si pe Gh. Asachi, care a scris o piesd despre Dragos
»principele roménilor din Maramures", pe actorul I.D.Lacea, amic al lui
Eminescu, care a facut o dramatizare dupa Pelimon, si chiar pe lon Slavici,
autor al piesei Bogdan Voda.

Baza istorico-documentara a dramei lui Eminescu era domnia
maramuresanului Dragos, figura legendara a descalecatorului transilvan in
Moldova, urmat la domnie de Sas (1354-1355) ramas sub suveranitate
maghiard si nlaturat de catre Bogdan, care era, dupda Eminescu, fiul lui
Dragos. Eminescu nu a respectat adevarul istoric, insdsi imperecherea de nume

62



Bogdan-Dragos contrazicandu-1. in piesa lui Eminescu, Dragul, voievodul
maramuresan, are un fiu nevarstnic (Bogdan) si un var ambitios, dornic de
domnie, numit Sas (insurat ce o veritabila ,,Lady Macheth" - Bogdana,
pentru a urca la tron pe fiul lor Stefan. Numai ca, din eroare, Sas isi ucide
fiul, care, intamplator, se afla in patul lui Bogdan. Astfel se incheie primul act
al pieset, restul fiind fragmente care lasd sa se intrevada posibila continuare a
dramei: Bogdan si credinciosul sdu Roman Bordei fug in munti, asteptand
momentul prielnic al urcarii pe tron.

Nicolae lorga a socotit Bodgan-Dragos ca facand parte din ,,comoara de
mari lucruri neispravite, cu mult mai presus decat timpul lui si mediul sau"
(v. N. Iorga, ,,O drama a lui Eminescu", in ,,Samanatorul”, 1 oct. 1906).
Abundd dialoguri in care tensiunea momentelor alterneaza cu meditari in
liniste la soarta tarii (Dragul-Bodei, Dragos-Bogdan, Dragos Bordei). Exista
totodata, o frumoasa scena de dragoste intre Bogdan si Ana, fiica lui Sas,
in care surprindem versuri din ,,peste varfuri" si ,,Atat de frageda", un
monolog al lui Bogdan -Dragos (o schita a descrierii lacului cu lebede din
Scrisoarea 1V). neputdnd continua actul Il, Eminescu a lasat fragmente
imbunatatite, dar, unele, veritabile capodopere lirice. De fapt, in Bogdan-
Dragos, elementul predominat este lirismul, lucru remarcat insistent de |I.
Massoff: ,,...voievodul Dragul declamda o poezie despre frumusetile
Moldovei, cei doi indragostiti se pierd in amadnunte lirice, Sas vorbeste intr-0
suitd metaforica, Bogdana e retorica, dramatismul piesei e liric". (I.N, op.
Cit,p.173).

Proiectul de piesa Nunta lui Dragos trebuie pus in legatura cu Bogdan-

Dragos. El prevedea trei acte, dar nu e scrisd decat scena intdia intre Bogdan si
Verena (numele Anei este inlocuit prin Verena, ca un omagiu adus Veronicai
Micle, de care poetul era tot mai indragostit!); din proiectatul act al doilea, nu s-
a scris (sau, poate, nu s-a pastrat) decat o scena de comedie, in care Pepelea se
invoieste ,,sd facd pe Voda".
Drama a fost scrisa intre 1876-1879, dar s-a pastrat multa vreme intre coperte
de arhiva. De abia in 1904 a fost semnalata, in ,,Samanatorul". |. Scurtu a
observat cu indreptatire, cu acest prilej, ca ,,in toate fragmentele dramatice, ca
si Bogdan-Dragos, ,,clementul predominat este lirismul cel mai pronuntat (...)
despre preponderenta elementului liric, putem formula parerea ca poetul era
constient de acest lucru si ca, el insusi, scotea, ca dintr-un izvor nesecat,
poezii lirice din unele concepte dramatice (,,Samanatorul" nr. 3, 18 ianuarie
1904).

Credem ca este potrivit sd ne referim, subliniat, la personajul central al
dramei ca plamadire intre document si fictiune.. Se stie, din marturisirile lui
Zamfir Arbore, ca poetul a citit inceputul dramei Bogdan-Dragos, Tn toamna
anului 1879, in fata acestuia si a lui Alecu Barcanescu (care ,,a potrivit, pe loc,
melodia unei doine pe versuri din textul ascultat”). Ce va fi stéarnit ravna
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efemerd a celui ce se consacra gazetariei, determinandu-l1 sa preia vechi
proiecte dramaturgice din epoca studentiei berlineze? ,,Frenetic cititor al lui
Shakespeare - in original si din bune editii germane - precizeaza criticul
Ionut Niculescu (v.art. ,,Personajul istoric”, in ,,Teatrul, nr.7-8, iulie-august
1982, p. 174), Eminescu fusese fascinat, in umbra zidurilor de Burg, unde
imaginatia istoricd se aprinde usor, de un paralelism, hranit, prin operele
romantismului, pana la viziunea miticd asuprea dinastiei descdlecatoare a
Moldovei, Musatinii, apasase o fatalitate sanguinara, de felul celei evocate de
marele Will in Cronica Plantagenetilor (c.f. Filimon Taniuc - Bogdan-Dragos
- in ,,Buletinul Mihai Eminescu", Cernauti, 1V, 1933, nr. 11). De unde si acel
grandios plan al ,,Dodecameronului dramatic”, prin care contemplatorul
Luceafarului, dorea sa aducd in teatru veacul de asezare, ce precedase urcarea
in scaun a lui Stefan cel Mare (G. Bogdan-Duica, ,,Dodecameron
dramatic”, Tn Buletinul ,,M. Eminescu", Cernauti, I1I, 1932, nr. 10).

Nu pot sa ne scape unele elemente de atmosfera si caracterologice:
Dragul este asezat intr-o cetate stil gotic; Bogdan este o ,harpie fioroasa";
aparent preocupat de ,,patimi" cinegetice, Bogdan trdieste idila de puritate
feciorelnicad pentru Ana (intr-o variantd, fiica boierului; Bogdan - are, totodata,
,cap politic" si este mult iubitor de tard. Dragul este un diplomat subtire,
pragmaticul Bodei este cel care-l1 indeamna pe Stefan sa poarte mantaua lui
Bogdan, urzind astfel uciderea acestuia. Este demn de subliniat ca Ana 1l
confundd pe Bogdan cu un ,sburator" si insesi invocatiile lirice sunt
asemanatoare, uneori, cu cele din poemul lui Eliade, dar si cu momente de
atmosfera si invocatie ca-n ,,Luceafarul".

In final, fragmentar, este evocat ,,descilecatul"maramuresenilor:

.. .Ostasi cu chica lungd, boieri cu lungii pinteni

Parea ca insusi cerul a fost durat cu fala

Pentru intrarea largd pe o poartd triumfala... (Momentul este croit
fastuos, ca si cel in care ,,cornul lui Decebal" da semnalul plecarii lui Bogdan
spre a-si urma destinul maret). Frica de vrajitoare a lui Bogdan sau scena betiei
usuratecului  Stefan sunt elemente de detaliu nu numai pitoresc, ci si
de configurare a unor momente de atmosfera scenicd, prin care Eminescu
dovedea ca are deosebite aptitudini pentru teatru.

Insistdm prin a mai ardta ca Nunta lui Dragos a fost proiectatd ca o
drama mult mai cuprinzatoare. Actiunea si unele nume de personaje provin din
textele lui Hurmuzaki. In acelasi timp, numele Leizei va apare si in comedia
»Gogul tatii". In chip hazardat s-a spus de catre unii biografi ca fragmentul
14 ar presupune o situatie analoga celei din Romeo si Julieta, Tn care ambii
tineri beau, pe rand otrava. In schimbul textului acesta (din care s-a pastrat
scena |, o importanta parte din scena III si un numar de replici razlete, - este
unul din cele mai bogate in analogii, apropieri sau identitati textuale cu poezii
eminesciene sau fragmente de drame de sine statatoare: Gemenii, Muresan,
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Scrisoarea 1V, Peste varfuri, Atat de frageda, Pierdutd pentru mine, Zadmbind
prin lume treci, Renuntare, Gemenii, Sub cerul plin de nouri s.a.)

Cele doua destul de ample fragmente ale dramei Bogdan-Dragos lasa
sd se intrevadd un chip cu totul inedit in dramaturgia noastrd de sorginte
istorica (poate si In acea a lumii): din acte, marturii si sinteze se trage numai
atmosfera, si se schiteaza cadrul faptelor si eroii se desfasoara si sunt animati
intr-o geniald viziune si fictiune poetica.

Marele istoric Nicolae lorga a atras atentia asupra numelui de fantezie
»,Bogdan-Dragos", indicand si izvorul: tomul | din ,,Fragmente pentru istoria
romanilor", culese din arhivele vieneze si tiparite in nemteste de Eudoxiu
Hurmuzaki (tradus in romaneste de Mihai Eminescu in 1878, in tihna odihnei
sale la mosia Mandrea din Floresti-Dolj). Mai ales lucrul la capitolul ,,Inceputul
existentei de sine statatoare si a principilor proprii ai Moldovei" i-a trezit
nostalgiile de dramaturg. E si vremea cand se nutreste cu o opera de stranie
frumusete: Istora criticd a romanilor (editatd in fascicole, intre 1871/1875), prin
care Hasdeu lansa ipoteze uluitoare despre ,,descalecatul" in principate.
Eminesciana drama Bogdan-Dragos - combinatie a numelor care, intre 1352-
1359, fundeaza principatul Moldovei- descinde din spiritul cartii lui Hasdeu.
Prin Eminescu si Hasdeu, se atinge apogeul romantismului literar si istoric in
cultura romana.

Elementele de fictiune abunda, inca de la inceputul dramei, si in
nominalizare eroilor: Dragul (sau Dragos Voievodul Maramuresului, este
impodobit de poet si cu titlurile de despot al Ariesul si de comite al secuilor
(lucruri neadevarate si chiar imposibile!); ,,varul Sas", un moldovean deci,
este un ...tradator dar unul care nu-si atinge scopul uzurpator (Sa precizdm ca
n Moldova a domnit cu adevarat un Sas, intre 1354-1358!). De domeniul
fictiunilor este si vicleana diata, fals si iscusit pecetluitd, pe care Dragul i-0
da lui Sas, ca epitrop, precum si eroarea pe care o produce tradatorul,
ucigandu-si propriul fiu. Potrivit altor fragmente, N. Iorga crede ca piesa s-ar fi
putut termina cu ,,indoita izbanda a lui Bogdan, ca intemeietor de casa si a
inaltator de al unei Doamne (tot ,,fictiva"n.n), cucerita si ea intr-un popas de
vanator de zimbri ." Partile scrise din actele Il si IIT incercuie un suav, moment
erotic intre Bogdan si Ana; de aici, Eminescu va extrage poezii, tiparite antum
sau postum, varfuri, prime versiuni la Atat de frageda, versiune la Rugéaciune si
la Renuntare, care sunt, ca si alte poeme, desprinse din proiectele dramatice
(intreaga filiatiune putand fi urmarita in editiile Perpessicius, D. Murarasu, si
Petre Cretia).

Produs exclusiv al fictiunii, drama Bogdan-Dragos reveleaza un mare
poet al caracterelor, al pasiunilor urmarite de fatalitate. Ne-au rdamas
destule insemnari de la Eminescu, prin care-si explica intentiile privitoare la
piesa, ca de altfel la intregul ciclu musatin. Rdvna cu care a migalit
manuscrisele dramei Bogdan-Dragos dovedeste ca Eminescu credea 1in
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existenta istoricd a eroului sdu. Aceasta fortda de scrutare prin ceturile
istoriei il apropie si mai mult de Hasdeu - un capitol de afinitati necercetat in
istoriografia literara.

Peste un sfert de veac, A. Davila a marturisit, de-a dreptul, cd numele

voievodului Vlaicu, eroul dramei cu acelasi titlu, e creatia lui, c¢d ,,Hroicul" lui
Sincai, principala sursa pe care o dezvaluie, nu pomeneste de contemporanul
,descalecatorilor" moldavi, si nici alte izvoare (aici se ingeala insa!) Prin
drama lui Davila, intram intr-un tulburator proces literar.
GRUIE SINGER, balada dramatica inscrisd in perimetrul perioadei iesene
(1876-1878), aduce mitul acestui erou popular intr-o dramatizare ,,cu totul
sloboda" (v.p. Cretia). In plus, intdlnim o abordare personald a mitului lui
Oedip, actul V, dezvoltand ideea ispasirii unui groaznic blestem. Aceasta
lucrare dramaticd neterminatd (insumand 25 de pagini in editia Perpessicius, cu
multe fragmente si variante scurte) cuprinde multe insertiuni de simbolistica
populard, intre care si simbolul batului uscat (care reinfloreste printr-0
minune), des intalnita in legendele populare aromane publicate de Papahagi,
devenind celebru prin drama wagneriana Tanhauser.

Eminescu a conturat personaje care poartd parfumul si Intamplarile
epocii, cu atat mai mult pe cele prevestitoare de grozavii si aducatoare de
moarte in existenta eroilor: Tuga (Voievodul Sucevei), Maria Doamna, fiul lor
Bogdan-Dragos, Mihnea Singer si Irina, fiul lor Gruia, Gelu (Voievodul Tatrei
si al Campulungului), fiul sau Anin si fiica Angelica. Actul | are doua
momente dramatice deosebite: omorarea lui Tuga de catre Mihnea Singer si
"scena blestemului", cand cernita Doamnd Maria s1i Bogdan-Dragos invoca
"parcele” pentru ca Mihnea - fiul si Grue Singer sa-si ucida tatal "si sa se
leie” cu mama sa, Irina. Actul al doilea - prefigurat fragmentar (si povestit) -
zugraveste intamplari si impliniri de destin: dragostea lui Bogdan-Dragos in
necuprinsul padurii; salvarea copilului dat prada apelor Bistritei de catre
credinciosii voievodului - ; momentele de cruda remuscare pe care le traieste
Gruie Singer in legatura cu uciderea "din joaca" a lui Floribel, ca si pentru alte
razbunari sangeroase, predestinate. Actul final (V) a fost destinat "ratacirilor"
de minte salbatica al lui Gruie, in felul celor ale miticului Orest. Marturisirea
pacatelor catre un preot si catre tanarul Mana, nu-| Tntoarce din nebunia sa si-I
impuscd. La "mandstirea de piatra", n fata sa infrunzeste "batul uscat facand
sa cada din el doud mere: proprii parinti. Gruie Singer cade mort si
cruntul blestem se implineste intocmai!"

Existd in aceastd dramatizare pasagii lirico-dramatice care au
echivalente Tn Gemenii, Cand te-am vazut, Verena si Gelozie. Ne aflam in
fata unui proces de istoricizdri, datorate contactului cu scrierile lui
Hurmuzaki si a unei interferente de inspiratie preponderent mitica, carora 1 se
adauga, 1n partea idilico-clegiaca, germinatia poetica a "momentului veronian"
de la Iasi.
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ALEXANDRU CEL BUN. Nu s-au pastrat (sau nu s-au scris) decat trei
scene. S-a gisit, in fragmente nefinisate, mai ales scena Ringalei. In acest
inceput de drama istorica sunt, fugar dar ferm conturate, personaje cu note
caracteristice care "prezic" Intamplarile dramei: blandul si cumpanitul
Alexandru cel Bun, ndpraznica Ringala, Jurgea ("Giurgea", starostele de
Suceava, Un soimar, Ciurba, Danicus...Alexandru are replici scanteietoare:
"De ce ma tem, Jurgea?" De sangele meu ma tem!. Tragedia musatind este
invocata simplu, direct: "Frate alunga pe frate, fiu pe tata si tatd pe fiu. Singele
musatin clocote de farddelegi!" Un scurt monolog al aceluiasi drept domnitor
devie pilduitor pentru zugravirea caracterului sau bland, dar si al epocii pe
care incearcd ,,s-o imbuneze": ,,Ei, nu prin urd se domneste ...Oamenii au
nevoie de liniste, de ingaduinta. Cutitul prea ascutit se toceste, domnii cei
aspri cad!"Aceasta este chintesenta framantarilor voievodului, care doreste
,linistea intre hotare" dar aspiratiile schimbarii de domn duc la urzeli si
uneltiri grave. Voind sa treaca tronul fiului sau Ilie, Alexandru se teme de
gandurile pizmase ale celuilalt fiu (Stefan) si ale fratelui sau ,,Iuga, cap taiat".

Alexandru cel Bun este un erou autohtonizat, din familia ,,diriguitorilor
filosofi". Istoricii de teatru au gasit temeiuri de comparatie, in dramaturgia
eminesciand, cu Traian ori Decebal, cu Cezarul sau tribunul proletarilor, cu
Arbore hatmanul si cu Stefanita (din ,,Mira"), cu Mircea dar si cu Baiazid (cand
mediteaza despre rostul sdu si al lumiti).

In scena finald, Eminescu a compus un moment alegoric: in timp ce se
pregateste intrarea lui Ilie n cetate, in fata castelului domnesc apare un tanar
,implatosat", fard replica, in care ar putea fi recunoscut viitorul Stefan al
Moldovei, deasupra sa, un vultur mare isi intinde aripile ,,drept soare".

Sa revenim si sa precizam c¢d M. Eminescu a conceput ,,Dodecameronul
dramatic" ca un inventar al domniilor musatine. Dacd planul sdu ar fi fost
indeplinit, literatura romana ar fi avut - aldturi de Caragiale comediant - un
dramaturg de dimensiuni shakespeareane.

Se observa ca, in prima insertie, alaturi de numele scris cu majuscule
~NEAMUL MUSATIN" apare adausul : ,Mircea Voda - batilia de
la Nicopole". Istoricii de teatru se intreaba si astazi: sa fie vorba de sugestia
unei inrudiri intre Basarabi si Musatini?!

STEFAN CEL TANAR. Acest erou de drami - este ipostaziat de M.
Eminescu sub multiple infatisari caracterologice si in mai multe piese si
proiecte dramatice. in afara dramei de sine statatoare (aproximativ 40 de
pagini Tn manuscrisul pastrat, fragmentar desigur), Eminescu a localizat
vremea domniei acestuia si in Mira.

Nepot al lui Stefan cel Mare si predecesor al lui Petru Rares eroul
debuteaza in drama ce-1 poartd numele ca ,,nestatornic, de o betie tristd, nobil in
fundul inimii, dar abrutizat prin pasiune; in unele momente ale dramei vadeste
un fond de gindire concentrat in meditatii si tinderi pozitive; pand la urma nu-si
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paraseste caracterul melancolic, aproape maladiv si nici comportarile meschine,
reactiile sangvinare.

Eminescu extinde observatiile si criteriile sale caracterologice si asupra
celorlalte personaje ale dramei. Le vom reproduce exact, pentru ca in putine
opere ale dramaturgiei noastre nationale am intalnit o asemenea profunda si
intinsd prospectie in lumea personajelor - calitate dovedita si in ,,povestirea"
lucrarilor neterminate sau in tablourile revelatoare ale proiectelor sale
dramaturgice.

Arbore este caracterizat astfel de dramaturg: ,,Sever, contrastat din mari
sperante in viitor - mari suveniruri din trecut, §i cu toate acestea scepticist prin
meschindtatea curtizanilor ce-l inconjoara si-1 ametesc pe Stefan cel Tanar. El e
sufletul ramas inca pe pamant al lui Stefan cel Mare, e suvenirea lui vie inca, e
omul ce 1-a vazut pe leul murind, i-a strAns mana eroului in razboi, ¢ ca un sfant
care-n visul tineretelor lui a vazut pe asprul si batranul Dumnezeu. Mandru si
mare fatd cu Domnitorul (Posa-Essex). Dispretuitor sublim fata cu curtizanii
(ALB).™

Mira (al carei nume a aparut ca titlu si al acestei drame, nume schimbat
de Perpessicius pentru a nu se crea confuzii in legdturd cu drama de sine
statitoare), apare caracterizatd mai lapidar, dar cu o concentratie metaforica
exceptionald: ,,Fatd palida si lunaticd, cu inima la inceput rece ca (a) unei
vergine ce a visat cerul. E personificarea unei rugaciuni melancolice care
nu se stie cum se ratdaceste pe pamant, cand nimic din ea nu Se pare a
pamantului, Nu are nici durere, nici bucurie, ci (e) invelitd ca un mister in
norul ei de melancolie, e cu inima nedesteptata si, desi o sa se cunune cu
Maio, ea-i spune lui ca nu-| iubeste".

Frumosul Maio, ,,poetul inger", este amplu si precis caracterizat:
,...lubeste pe Mira, dar amorul lui e acela a disperarei si a sufletului zdrobit,
caci stie ca Mira, desi va fi sotia lui, dar nu-1 1ubeste.. dar vrea s fie sclavul
visurilor si al capriciilor ei, sa trdiasca numai pentru ca trdieste ea, nu cere
nimic, nici amor, nici compatimire, nu cere sa cugete la el, numai sa-i permita
ca sa fie reflectul unui suris palid,dar amorul lui nu e palid, un amor de arab,
arzator, de foc, care contrasta mult cu fiinta lui angelica (Blond)".

Petru Rares (Petru Maja) apare ca erou al dramei ce-1 poarta numele,
dar si ca personaj adus sub reflectorul altor drame istorice. Pentru aparitiile in
drama Stefan cel tindr , Eminescu il voia astfel: ,,...pasiune italiana, visurile
sale sunt de foc si cind sunt palide, sunt ca flacara ce se stinge, dar amorul lui
pentru Mira e contrariul amorului lui Maio, angelic, curat ceresc. Are un mare
fond de forta in sufletul lui, care-i lipseste lui Maio (Par castaniu, ochii
caprui...)"

Intrerupem - din nevointe de spatiu sirul acestor ,caracterizari de
personaje" care deschid, mai mult ca Tn alte ,,preambuluri” la dramele
eminesciene, o viziune ampla, originala, asupra modului in care Eminescu
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realiza subtile, colorate si poetice crochiuri de eroi, ele Tnsele repere pentru
iluminarea dramei respective, dar mai ales calduze pentru jocul actorilor —
interpreti, pentru intruchiparea rolurilor in spiritul textului si al conceptiei
autorului. Aceste adnotari caracterologice vadesc, o data mai mult, respectul pe
care-1 arata Eminescu, eroilor sai, actorilor si spectatorilor.

Manuscrisul acestei drame ne ofera limpeziri in istorie, dar si surprize
in ce priveste profunzimea ideilor si traiectoria sigura in epoca. In final, apare
un Stefan cel Tanar, altfel decat cel ,,istoric" (care-1 executase pe Arbore in
aprilie 1523): este cel ce se Insoteste si este insotit de actiunea condusa de
Arbore in favoarea lui Petru Maja. Este impresionanta scena aVI-a - ultimile
clipe ale lui Arbore - cand impunatorul si dreptul hatman rosteste fraze de
Evanghelie: ,, Trecutul e in mine si eu sunt in trecut!"

Nu vrem sad scapdm unele localizari in orientul apropiat: la un moment
dat se vorbeste de ,,Codrii Livonului". Este o sugestie convingatoare despre
insemnatatea relatiei Bisericii acelor timpuri cu lumea crestind de oriunde.

Drama Stefan cel Tandr poate fi pusd in relatia cu alte multe opere
poetice si dramatice eminesciene: ,,Muresanu", ,,Povestea magului calator in
stele™ (motivul insulei locuitd de o prezenta angelicd); tot astfel, debutul
monologului lui Stefan are corespondent in ,,Memento mori", ca si dialogul
intre Stefan si Arbore. Relatii de ,,precedente" dovedim in ,,Melancolie"
sau ,,Amorul unei marmure":

Urasc intreaga lume cu-o patima atee
Urdsc a mea fiintd, urdsc inima mea
As blestema pe mama, fiindca e femeie
Femeie ca si ea.

Mira este etichetata ca fiind ,,blonda ca Nordul", ceea ce ne conduce la
analogii evidente cu poezia ,,Nordul".

In adnotarile pe acest manuscris, Eminescu insusi remarca: ,,In scena
intaia, Stefan exprimd simtdmintele amorului ce le nutreste actualmente pentru
Mira, nu a acelui trecut, cum e poezia ,,Statuia unui inger" (care nu ni s-a
transmis, n.n).

P. Panaitescu-Perpessicius ne sugereaza si similitudini din ,,preistoria”
lui Tnger si demon

...Popor, urdsc poporul! Popor, eu te urasc!
Eu wvoi domni pe lume ca ingerul cizut
Sunati, trimbiti de moarte, loviti arme de foc
O, taur al Moldovei, eu te zdrobesc pe loc!
Ca eu nu sunt nepotul al lui Stefan cel Mare,
De nu si in marire, cel putin in turbare...

PETRU RARES. Aceastd dramd istorica, proiectatd in cinci acte,
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continuarea (risipitd) a ,,ciclului Musatinilor". Personajele sustindtoare ale
dramei sunt aduse in scend, si prin continuitate: Petru Maja (Rares), Maio,
Mira, Arbore. Ipostazele reinvierii acestor eroi sunt diferite.

Piesa ne apare drept cea mai elaboratd formd a unei drame bazata pe
confruntarea dintre Stefan cel Tanar si Petru Rares, din cadrul Dodecameronului
dramatic. Neterminatd, dar s-a putut pastra un proiect al dramei, pe acte si
scene, in care se vede cd poetul - dramaturg intentiona sad-si grupeze
personajele, altfel decat in Stefan cel Tinar, facand sa graviteze totul in jurul
lui Rares. Pana si textul ,,adaos la plan" este scris din perspectiva exclusiva
a unui Petru ca personaj central. Stefan apare doar in ipostaza (si
Impostura) crancenei inversunari a unui infrant.

Mira, pe deasupra sentimentelor ei, actioneaza pe linia traditionalista a
parintelui sau Arbore, jertfmdu-se, sub marea umbra a acestuia in favoarea
unui vrednic urmas la carma tarii..

Poate nu strica sa ne referim la un detaliu: aluziile la ,lird" si la
»cununa de aur"”, apar atat n proiectul piesei (in mod cert alcatuit pentru o
drama Petru Rares), cat si in rezumatul actului V. Cele doua obiecte ,,de
recuzitd" par a fi avut un rol major n nescrisa poveste de iubire intre Petru si
Mira....

CEL DIN URMA MUSATIN. S-a pistrat un fragment destul de
inconsistent (7 pagini, in editia Perpessicius!) dar suficient pentru ca din
,»cloburi de teatru" sa inchipuim un intreg. Prologul dezvaluie gandurile lui
Petru, spuse intre zidurile unei case de tara: ,,Nu vreau sa fiu pescar ca tata, sa
traiesc ca viermele in lume. Mai bine la manastire. Imi plac rasa si cartea. Am
sd ma uit in carte 1 am sd gandesc la lume.. .nu la fete".

Sunt demne de retinut scenele inchipuite de Eminescu la lacul Brates,
prezentele in desfasurarea actiunii a unor personalitati care au facut sau puteau
face istorie. (Rares, Antim Mitropolitul, un Petru si un Bogdan Voda, Doamna
Ruxandra, stolnicul Petre din Lapusana, Cornea Voda (castelanul Ciceiului).
...Scena este mult prea aglomerata de personaje, pentru a-i face ,,vizibili"
pe toti...Ramane neaparat, ca o mostra de monolog dramatic - cel rostit de
Petru Rares:

Boieri, Moldova astazi pe tronul ei ne cheama

De glasul tarii mele eu trebuie sa tin seama.

Si ma apas pe frunte-mi coroana cea de aur...

Si sa vorbesc in purpura si-n slava ei, Marie!

Stapdn voi fi de astazi, pe oaste si corabii

La glasul cel de bucium, la un (...) semn
Ridic cetati de piatra si misc cetati de lemn
Pe fata marii lucii, cu a inimii tarie,

Vom birui de-apururii vrajmagii toti...Marie!
Cu sfaturile voastre o sa domnesc, socot
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Spre binele Moldovei, spre glo...Oh, nu mai pot...

Prabusirea trupului exclude prabusirea spiritului si a puternicului
simtamant patriotic al Voievodului. Finalul este o apoteoza eroica sugerand ca
totul exalta legenda, clopotul Buga sund de la sine si sfinta manastire Putna se
lumineaza din morminte la apusul neamului Musatin. Invocand acestea,
epilogul este in totul cutremurator (ca in putine drama istorice romanesti!).

ALEXANDRU LAPUSNEANU. intreaga actiune dramatici se
desfasoara Tntr-un timp istoric care coincide cu insdsi durata reprezentarii: doua
ore pline. Locul actiunii este curtea lui Alexandru Lapusneanu, sala tronului.
Personajele care definesc conflictul sunt ,,Lapusneanul, vistiernicul Ion,
vaduva Bogdana si boierii de curte (care au functie corald). In centrul actiunii
dramatice, ca nod al ei, se fala Gruie, om viteaz, de stirpe musatina, acum mort
si agezat pe nasdlie in centrul salii tronului.

Scena intdia evocd, prin declaratiile boierilor n jurul catafalcului,
meritele lui Gruie ,,vlastar de Musatini, boier de Curte, facut din alta
plamada decat toti...suflet din alte vremi": cu o mana de oameni elibereaza
Hotinul de turci, sub cuvant ca nimeni, nici Voda Lapusneanu, nu are drept sa
cedeze nici macar o palma din pamantul Moldovei.

Moartea sa in conditii ,,ciudate" starneste supozitii s1 mai ales mpartirea
boierilor in tabere ,,pro" si ,,contra" Lapusneanului, banuit de ameste in
pierderea sfetnicului sau. In scenele urmatoare, atitudinile lui Lapusneanu sunt
diferite: dupa ce, la inceput, nu ingaduie ca Gruie sd fie inmormantat dupa
cuviinta, cand ramane singur cu trupul neinsufletit al eroului, dezvaluie - intr-
un monolog fierbinte - adevarata natura a relatiei lor. Hula pe care i-0
arunca Bogdana - Vaduva o intampind cu marinimie, hotarand casatoria
acesteia cu vistierul curtii, $i acorda danii in totul generoase...Primele scene
pregdtesc admirabil dezvaluirea faptului cd Lapusneanu este ,,altul decat cel
socotit ca este". In alocatiunea funebrd pe care o rosteste in fata rdmadsitelor
parintesti ale marelui si credinciosului sau prieten, Lapusneanu se confeseaza
profund:

Dintre cei legati la Putna inca unul, cel din urma

Dintre toti citi se-adunara ca sa faca juramant

Toti urmara altd cale ... tu te-ai tinut de cuvant.

Aceastd smerenie a Lapusneanului inaintea prietenului sau preacurat si viteaz,
constituie un moment antologic in drama istorica romaneasca (din pacate, putin
afirmata si ilustrata pe scena!)

Scenele | si V ni-1 dezvaluie, tot mai mult, pe adevaratul Lapusneanu,
care se sileste sd asculte plasmuirile veritabilului ucigas al lui Gruie (desi
povara vinovatiei acesteia ramane asupra sa), pentru a-i dezvalui, in cele din
urma, fapta criminala.

Pentru a profita §1 mai adanc valoarea dramaturgiei istorice
eminesciene, sa mai citam un monolog (antologic) al jertfitului Gruie adresat
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pasei din Hotin:

Pe mormintele ce-inchidem in locas intunecos,

Noi boierii-am ales Voda in Moldova, pe Hristos,

Parcélabi suntem cu totii si ostasi ai lui lisus,

Iar acela care vornic peste noi cu toti 1-am pus

N-are drept sd dea din tard loc macar de doud palme!

Fragmentul Alexandru Lapusneanu e scris in epoca maturitatii, dar
conceput 1ncd din adolescentd. Piesa are multd tensiune dramatica, tocmai
pentru ca Eminescu recreia patosul scenei si urmarea, predilect, sa scrie piese
de Tnaltd tensiune dramatica. ,,Din Alexandru Lapusneanu - mentiona poetul
cénd a conceput planul acestei lucrari - s-ar putea face un Macbeth romanesc,
CU intrebuintarea mai ales a ultimului act al nuvelei lui Negruzzi". Nu a
putut finaliza acest gand, dar a reluat ideea piesei in poeme §i proiecte
ulterioare: G. Calinescu surprinde ritmuri, miscari si idei din Scrisoarea IlI,
remarcandu-se ,,0 alta miscare a personajelor versuri avantate si teatrale, o
intrigd ce promite sa fie ingenioasa si un lirism caruia Eminescu reuseste sa-i
dea o altd motivare dramatica (G.C., ,,Adevarul literar si artistic", 23 oct.
1932). Unii biografi au pus ,,avantul liric" al acestei perioade de creatie si pe
seama dragostei platonice pentru Mite Kremnitz. Scriitoarea de limba
germana, traducatoarea lui Eminescu si eleva acestuia (primind ,,lectii de limba
romana"), avea sa arate in cartea sa Amintiri fugare despre M. Eminescu ,,Am
vrut sa-1 decid sa scrie o drama, pentru ca-mi spusese de multe ori cd are
capul plin de imagini si motive, Tnsd el imi obiecta cd n-are timp, si afarda de
acestea n-ar fi in stare sa lucreze in mizeria de care era inconjurat. Camera
aproape ca n-avea nici aer, nici lumina...!"

MIRA ni s-a pastrat ca un fragment de piesa (realizatorii editiei de
»,Opere complete, Teatru original si tradus" transmitandu-ne numai 25
pagini de manuscris). A fost scris in proza si versuri, in anii de adolescenta ai
poetului (1867); ulterior, n-a mai staruit asupra cadrului istoric al dramei,
stramutand lesnicios episoadele lirice din vremea lui Stefan cel Mare in acea a
lui Mihai Viteazul. Prima versiune a constituit, astfel, nucleul a doua sau chiar
mai multe piese. Motive din piesa au aparut in mai multe versuri (in
Melancolie, de exemplu) dupa cum in drama aflam imagini (si chiar versuri)
din Amorul unei marmure si Lido (1866); poezia Cine-i? nu este decét
cantecul lui Maio din Mira.

Manuscrisul abunda in adnotari, consemnari razlete, incercari de rime,
versulete, decupaje din operele unor autori strdini §i autohtoni, sugestii pentru
posibile variante, etc. ne intereseaza cateva dintre aceste insertii, care deslusesc
preocupari, meditari, roade ale lecturilor: actul al 11-lea Tncepe cu ,,scene ce
amintesc de Don Carlos, de Schiller"; in acelasi act, paraseste cursul actiunii
pentru a se angaja intr-un dialog intre Mihai Viteazul si Hilarie; o succinta
insemnare "...asa numite drame clasice s-ar putea introduce prin piese ca Ovid
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din Dacia), caracter si idei in operele sale". Introduce un personaj nou (Marcu
Vodai) la p. 26 (pe care il anuntase numai, la p. 15); propune ca model, la un
moment dat, scena din Kabale und Liebe de Schiller; pe neasteptate, intrerupe
scrierea Mirei, pentru a interfera un nou proiect de piesa (Petru Rares); in scena
,balului de la curte" subliniaza pe margine textului : ,,din bucurie pentru cd au
baut pe Mihai" (iatd o altda dovada a neconfornismului fata de adevarul istoric si
cultivarea fictiunii in drame sale..Toate aceste observatii, reveniri,
interferente si paralelisme se datoresc, iIn cea mai mare parte, faptului ca
varianta de baza a dramei Mira a fost scrisd in perioada de tinerete (1868-
1869), cand nu avea inca indestula experienta in scrierile teatrale si idei, tot mai
noi, poate in dezordine, 1i incercau, navalnic, cugetul.

In prolog, Mihai Voda i transmite lui Hilarie (Toma Nour) misiunea de a-l
rasturna de pe tron pe leremia Movild, ficand ,jertfa lui Avram" (adica
pierderea fiului sdu, Miron Stefan). Magdalina (in alte versiuni Adina), tutora
lui Ieremia, unealta a acestor planuri, face un joc dublu:ea vrea sa-1 obtina pe
Miron Stefan fara crima si sa-1 convinga pe Ieremia Movila s-0 dea pe fiica
sa Mira (cea dorita de Miron Stefan) ,,dupa polon". In fapt, Miron Stefan stia
ca trebuie sa devina o ,,umbra de domn" si ca o va omori pe Mira.

Vorbindu-i Iui Nour (Hilarie), Mihai Voda admonesteaza imaginea lui
Ieremia Movila: ,,...un domn desfranat, vanzator de tara....iata Moldova si
domnul ei. Tn sufletul acelui nimic, acelui om beat de onor, e sufletul
Moldovei, numele lui e numele Moldovei (...) O, Satana n-a facut niciodata un
aliagiu mai monstruos, prostitutiunea ranjinda n-a imbratisat niciodata cu mai
mult foc pe o vergina, nimicul n-a sorbit niciodata cu mai multa lacomie fiinta
unui ceva cum nimicul acestui Voda a sorbit in pustiurile sale plangand (...)
Hilariu, nu ai a smulge moartea din mormant, smulgi un Voda de pe tron!".

Drama Mira a fost scrisa in perioada crearii romanului Geniu pustiu si de
aceea romanul si drama au in comun numele lui Toma Nour si ceva din

personalitatea acestuia. Poetul a schitat drama in cinci acte, dar actele 2-5 au
numai cateva scene, in urmitoarcle fiind indicate doar personajele, si,
respectiv, patru scene si opt dialoguri riguros proiectate. Desi, In genere, este
un amestec de rezumate si replici, Mira (varianta prima), este cea mai staruitor
planuitd, dar si cea mai nebuloasa.

Actul al doilea este dominat de ,,balul de la curte" de dupa infrangerea
lui Mihai la Miraslau Miron - Stefan incearca sa-l convinga pe leremia Movila
sd-si schimbe politica, sda nu incline tara polonilor (aici dramaturgul se inspira
din dialogul Marchizului de Posa-Filip, din ,Don Carlos™). Hilariu
persevereaza, incercand sa-i convinga pe boieri sa-1 inscauneze pe fiul lui
Mihai-Marcu. De fapt, sa il substituie pe fiul sau Miron-Stefan lui Nour.
Madalina- Adina 1i da Mirei un narcotic cu efect imediat si aceasta cade ntr-
un lesin ca si moarta.

Actul III incepe cu o sfasietoare lamentatie a lui Miron, care crede ca
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Mira e moarta. (ca in Clavigo de Goethe, la care tdnarul dramaturg roman face
chiar referire!) Toma ii promite cd o va invia, punand mai multe conditii. {i
dezvaluie ca este fiul sau, rod al unei pierdute iubiri din trecut si-i cere sa-i dea,
pentru un timp nedefinit, tronul Moldovei, Stefan-Miron nu vrea sa intre in
acest joc. In disperare de cauzi Toma se dezviluie in cele mai sumbre
culori, precizand ca, de fapt, el trebuia sa fie viitorul domn si sotul Mirei.
Urmeaza o scena violenta intre cei doi, urmata de o alta (Miron-Magdalina), Tn
care Nour o amenintda cu moartea, pentru ca a otravit-o pe Mira.

Din actul IV s-a pastrat numai un rezumat al scenei finale, in care, de
fapt, Ieremia Movila ii reproseaza Magdalinei-Adina ca, salvand-o pe Mira, n-a
dat ascultare planurilor lui Toma Nour, zadarnicindu-le. Mira moare iar
Miron-Stefan manifesta un crud delir erotico-metaforic, dus pana la nebunie.

Actul V are doud versiuni (rezumate), care propun zugravirea prabusirii
definitive a lui Mihai Voda si esecul incercarii de a aseza pe Marcu in tronul
Moldovei.
Se aud trei glasuri: Toma Nour isi ia ramas bun de la lume; Marcu Voda isi
strigd vrerea de a fi domn; fratele lui Marcu, o fiintd imaginara, povesteste un
vis in trei pdrti. in final, Mihai cel Mare, initial biruitor asupra lui Ieremia
Movild (inchipuit ca un Sfantul Gheorghe pe armasar), nu reuseste sa
Tmpiedice intrarea lui Zamoiski si a lui Ieremia Movila in Suceava. Alte
planuri proiectate de autor arata ca Miron Stefan a fost ucis de insasi geloasa
Mira, instigatd de Magdalina. In al doilea plan, Marcu Voda (desi indragit de
Mira) stimuleaza dragostea pentru doamna lui leremia Movila, ca s-0
piarda. in drama sunt introduse o seama de personaje, mai mult sau mai putin
motivate: Ruxandra, un Razvan uzurpatorul (atdt de bine privit de B.P.
Hasdeu!), un Pintea si un Arhiereu, care infiereaza crima Ruxandrei si a
Domnului.

Ne-a atras atentia maiestria cu care, la acea data, M. Eminescu manuia cu
arta monologului, tirada bine temperatd. in dialogul cu Arbore, Stefanita i
spune acestuia: ,,Portare! Credeti-ma pe mine, vorbele voastre sund a basme;
voi insiva nu mai sunteti trecutul cel plin de fald si putere, ci numai ruina lui.
Portare!" Intr-un fragment de dialog intre Razvan Voda si Arhimadritul, in
cadrul unui alt proiect de piesa, e vorba despre Mira, intr-o ipostaza schimbata:
,,Vedeti boieri nelegiuirea pe tronul Moldovei, Voda strangand in brate p-0
tiitoare, care a omorat pe fiica lui. Da, ai omoréat-o, spune ca nu, spune daca
cutezil..."  Trecand prin alte proiecte literare, tocmai la fila 296 a
manuscrisului, Eminescu revine cu insemnarea: ,,Chiar cand Mira moare...ea
ramane n inima lui Petru ca suvenirea unui vis frumos ce neimplinit Ti va luci
in toatd viata, caci, intr-adevar, nu fusese altceva decat un vis frumos"; la fila
298 aflam un alt fragment scurt din actul al treilea din Mira - pare-se mutat Tn
epoca lui Decebal.

Se poate glosa mult pe marginea relatiilor acestei drame cu alte opere
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eminesciene. Tn afara momentelor lirice, proprii dramei, primite din cuprinsul
altor poeme sau transmise operei lirice (am amintit, in acest sens, Melancolie
Amorul unei marmure, Lido, Cine-i?), mai gasim atari simbioze lirico-
dramatice: ,,Lira sparta-n stanca Lunii (la sfarsitul planului rezumat al actului),
,,Cantecul lautarului" sau ,,Cantecul unei Casandre"; acesta din urma, sub un
tipar poetic aproape aidoma, este prezent si in marturia lui Toma Nour catre
Maidalina (,,De sunt nour, de sunt luna") cat si in invocatia lui Miron Stefan de
la sfarsitul actului.

ANDREI MURESANU

A apdrut mai intai in ,,Revista Asociatiei generale a studentilor din
Roménia" sub titlul notat mai sus; in alte parti s-a scris titlul Andrei
Muresanu. M. Eminescu a inceput sd lucreze la acest ,,tablou dramatic", la
numai 5 ani de la moartea tragica a lui Andrei Muresanu (fiul de morar din
Bistrita Nasaud, cantaret al suferintelor poporului, lovit de moarte, sufleteste,
de esecul revolutiei transilvane din 1848), impresionat de destinul nefericit, dar
brav al acestui martir-roman.

Cand a Tnceput prima versiune din Muresanu, Eminescu, optimist, nota
in marginea manuscrisului:"Am scris-o intr-un timp cand sufletul meu era
patruns de curdtenia idealelor, cidnd nu eram ranit de indoiala. Lumea mi se
prezenta armonioasd cum 1 se prezinta oricarui ochi vizionar netrezit inca...". In
aceasta prima versiune, personajele sunt: Muresanu, anul 1848, Geniul luminii,
Silfii de lumina...

Muresanu a rdmas 1n forma unui proiect mai dezvoltat, Eminescu a
prevestit acest lucru si, lucid, ii scrie lui Tacob Negruzzi, la 6 februarie 1871
din Viena: ,,de drama mea n-are sa fie nimic, pentru ca nu e drama. S-ar potrivi
mai mult pentru epos, dar atunci as pierde vioiciunea scenelor si a caracterelor
ce-mi trec prin minte. Cum sa va spun, n-are sa fie nimic din ea; simti cum
e se desparte intregul ei in parti constitutive, din care fiecare isi pretinde
independenta sa. De-ar fi fost sa fie, apoi ar fi fost cam in maniera lui Faust,
desi nu totusi; dar nefericire, n-a fost".

La putin timp dupa aceastd corespondentd (16 mai 1871) ii scria din
Viena aceluiasi lacob Negruzzi: ,,...afara de asta am sa va fac o confesiune
— confesiunea unei crime ce-am comis-o acum doi ani. Fard cea mai mica
teama de procurori si de judecatori de instructiune, in ciuda organelor
singuratatii publice, am compus un tablou dramatic a carui figura principala
e: Andrei Muresanu. Vi l-as trimite, Tnsa ma tem ca atunci justitia va pune
méana pe mine si ... ba-zau; daca titlul nu va rapeste a priori gustul de a arunca
0 privire n acest tablou, apoi vi-l voi trimite c-o ocaziune viitoare, de veti
crede ca obiectul sau nu-l exclude dinainte de la critica si publicare. Daca n-ar
fi sd fie, atunci va sta unde-a mai stat si pana acum; in fundul lazii mele!"
(v.I.E.Toroutiu, Studii si documente literare, |11, f. 117). Eminescu a purtat cu
sine acest manuscris si la Berlin, perfectandu-lI.
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Eminescu il proslavise de-a dreptul pe Andrei Muresanu in Epigonii, nu
atat pentru talentul lui literar, ci mai mult ca pe un ,,cantaret al desteptarii
noastre, semnelor vremii - profet." In piesd, Muresanu este infitisat ca ,,un
urias trezit el insusi dintr-un somn indelungat". Cum am subliniat, exista trei
versiuni ale acestui tablou dramatic - ca un exemplu al aspiratiei continue a lui
Eminescu pentru desavarsirca formei si a cuprinsului, de preocupare
indelungatd pentru aceeasi idee. In aceastd privinti, remarcim ci celebrele
versuri: ,,Se bate miezul noptii in clopotul de -arama/Si somnul-vames vietii
nu vrea sa-mi ieie vama..." sunt fragmente din Andrei Muresanu.

In perioada celor zece ani in care a staruit asupra celor trei versiuni,
Eminescu a adaugat alte personaje alegorice: Regele Somn, Chipul, Undele
s.a. In crearea fizionomiilor, actiunilor, ideilor si metaforelor - cheie, s-a servit
de ,,metoda liricii rolurilor" (astfel denumitd mai tarziu de Tudor Vianu),
uzitatda de poet de la Genaia Tnainte si pana la Luceafarul;, momentele
intermediare fiind constituite de poemele, prozele dialogate ca (Replici,
Intunericul si Poetul, de poeme postume ca Icoand si privaz. Prima viziune
grandioasa a ,,Stingerii lumilor" cuprinsa in versiunea din 1896, avea sa fie
reconstituitd 1n prim-planul epopeii Genaia proiectand apoi pe cele din
Memento mori si Mortua est.

In personajul ,,de o romanticitate silbatecd" (cum subliniazi insusi
Eminescu), dand indicatii scenografice si de montare trebuitoare atmosferei
de la miezul de noapte in care suna orologiul dogit din turnul satului inca
fumegand, Muresanu (in alte variante Muresan sau Muresianu) 1si canta
dorurile si zbaterile inimii, avand viziunea ,,Anului 1848" (,,in lumina
simbolica") si straluminat de o Razd si de silfi. Monologurile sale contin
momente inspirate de dialectica heraclidiand sau de dialectica spontand din
vechea gandire populard romaneasca (,,rdutatea face istoria, fapta cea buna
ducand la rau") dar rautatea nu poate invinge contra mortii" (idee gasita si n
Mira!).

Desi impartaseste suferinta tarii, a esecului unui act hotarator al
,redesteptarii nationale", Muresanu face permanent elogiul luciditatii si al
datoriei ultime. Este, rand pe rand, faustian (prin modul in care eroul
vaticinar isi apara tara si slujeste ideile revolutionare de la 1848), byronian
(prin functiile pozitive ale titanismului romantic Tmpins la extreme,
deosebit de mefistofelismul, negativ din drama lui Goethe) si, asa cum
aratam -shapenhauerian (cand sustine ca ,,samburele lumii este raul'Vraul
pustiitor) .

Patosul luciditatii si al optimismului popular este potentat, ca la teatru,
de ,,scenografia locului" (aspectul trist, dezolant de la inceput se schimba, ca
un decor: dupa aparitia simbolicdi a Anului 1848, Muresanu se vede
dormind, de astd datd,"pe o brazda de flori, intr-0o cimpie de munte in al
carei fund se vede dumbrava verde, cu munti verzi"; in avanscend se ridica,
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inconjurata de tufisuri dese, ruina de marmura a unui monument roman). Se
schimba si ,,lumina de scend", prin personajul Lumina (,,albd si surdzanda; in
paru-i blond ard stele", intr-o mana duce crinul luminii, in cealaltd o coroana
de lauri de argint). Muzica de scena este Incorporatd, corespunzdtor cu
atmosfera acestor episoade de un romantism frenetic: la inceput ilustratia
muzicald de scena este indicatd de dramaturgul ,,metteur en scene", ca fiind
una stranie (in ,,scena hamletiana a craniului”, apoi ,,melodia cea dulce, pe
care o cantau nevazutii inainte" este preluatd de corul silfilor de lumina; Tn
final, o tiradda a eroului anuntd o altd muzica, ce ,urmeazd misterios").
Muresan asculta indemnul silfilor de lumina: Silfii:

A tale canturi, palide bard,
Cu fruntea-n laur,
Sunt stele eterne ce-n ceruri ard
Cu raze de aur,
Cinta, dar cinta,
tinar poet,
Mina-a ta lira
Lumea ascultd gindu-ti profet
Marea se mira.

Muresan:  In ocean de flacari gandirea mea se scalda
Si sufeltu-mi imbata de o primdvard calda S-
un cintec trece dulce prin visele-mi de jar Cum
vintul trece freamat prin codru de stejar. Sa cint
cum leul rage, sa cint! Sdrobita lira! Un cintec
d-o sublima, senind respirare Precum respira
raze intunecata mare....

Dupa un coral al silfilor, pe scend negura se risipeste, fiind ,,ca intai".
Dramaturgul face incheierea tabloului dramatic prin ... "indicatii de regie", in
stilul sau personal: ,,Acelasi trunchi, aceeasi galbena lumina de luna strabate
prin stincile sdrobite si lumina planul cel ruinat. Muresanu arata ca s-ar fi
desteptat dintr-un somn nelinistit, cu visuri de o impresie poeticd. Fruntea sa e
ostenitd si fata in delir adincit. Isi incordeaza privirile, senin. Muzica
melodramica aduce incet aria lui ,,Desteapta-te, romane" "El o declama incet si
expresiv" prin acest citat, facem o noud dovada asupra desavarsitei griji a
dramaturgului de a urmadri, chiar din aceastd fazad a compunerii piesei, modul
montarii §1 a indica tuturor participantilor la actul artistic (regizor, actrite si
actori, corp ansamblu, scenograf, creatorul luminilor si al muzicii) , sugestii si
solutii inspirate. Sau, poate, dramaturgul a avut in vedere, uneori,
Imposibilitatea punerii in scend, din motive varii (mai ales impedimentele
Ivite totdeauna in calea repertoriului original), astfel ca aceste indrumari sunt
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adresate cititorilor, spre a le face lectura cat mai agreabila si mai bine
talmacita ca sens si spectacol vazut cu ochii mintii.

Raportandu-se la versiunile mai cuprinzatoare trebuie sa mentina ca
acestea 1mprima tabloului dramatico-filozofic o tot mai pronuntata
specificitate de poem filozofic. Se degaja, de cele mai multe ori, o
filozofie pesimistd, Muresan fiind permanent muncit de intrebari: Viata
noastra insi oricat de neagrd fie Ea implineste, oare, in lume vreo solie i scop
in viata noastra?/Vreun scop de mintuire?

Furtuna haotica si intreg peisajul marii cu stanci ascutite pe tdrm si cu
insule risipite - deci peisajul de o ,,sdlbaticie cosmica - pare a da primele
raspunsuri...Invocatia din Ondina apare ca un episod lateral, servind-o pe
aceasta ca pe o idee, ce intrase in planul genezei:

Idee

Pierduta intr-o clipd fie

Dinplanul genezei ce-alearga
Neintreaga...

In versiunile ulterioare, apar personaje noi sau schimbate ca rost: Ormuz
devine Ichim, Titanul razvratit este Satan (pe care initial, Muresanu 1l
elogiaza, ca ,,zeu mindru, etern al disperarii"). Dupa furtund, Somnul, Visele,
Vintul si Izvorul se intrunesc ca intr-o drama muzicala ,,pe patru voci".

In ultima varianta - se pare ci apartine perioadei berlineze - ii da lui
Muresanu numele de Mors; apar noi personaje : Indefinitul (Nirvana). La
fereastra castelului, apare un inger cu ,,paru-n flori albastre" (iatd si motivul
,»florii albastre", luat din Novalis!) cu o stea de foc pe frunte. Muresanu (de
data aceasta calugar) patruns de o ciudata iubire pentru chipul frumos suav din
castel, se urca intr-o luntre trasi de lebede (ca in Lohengrin). Naluca
stralucitoare care-l Insoteste pe Muresanu este o aparitiec metaforica, puterea
de fictiune ce poate duce sufletul in orice parte.

Dramatica este infruntarea lui Muresanu (increzator in destinul neamului sau)
si Anul 1848 (deceptionat dar si retardat, pesimist in esenta):

Anul 1848: Sunat-a moarte aspre, tu-n lume ce astepti?

Ori vrei tu ca poporul roman sa 1l destepti?

In van iti-e chemarea si cantecul in van

-Necata-i romanimea pe-al lumii ocean...
Muresan:  Un an?! Este-un nimic. Un an ?! E un vis reu

Si-n vis poate patrunde chiar un suflet de zeu,

Dar noaptea trece iute si ore albe vin

Si1 mai senin, mai splendid, e sufletul divin...

Semnificatiile filozofico-patriotice ale acestui tablou dramatic ne
frapeaza cu atat mai mult, cand constatdim ca el este inrudit cu Povestea
magului calator in stele, ambele fiind scrise in aceeasi epoca.
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POVESTEA. Este m,ai mult un tablou alegoric, scris in 1869 si dedicat,
ocazional, jubileului casatoriei regelui Carol | cu Elisabeta de Wied. Este,
neindoielnic, un tablou mai putin dramatic, cat unul ocazional. Eminescu a
creat personajele sub aura de ,glasuri": Povestea (poetul prezentator al
intregului tablou), Poesis, Umbra lui Stefan cel Mare...

Fara o insemndtate deosebitd in integrala operei dramaturgice
eminesciene, aceastd lucrare este importantd mai ales prin relatia sa cu alte
opere: Poesis - sub acelasi nume - este asimilat cu Steaua polara; episodul
Miaza noapte ne aduce in minte un fragment destul de bogat din Memento
maori.

Desi aceastd alegorie i-a fost comandata de cétre conducdtorul trupei
actoricesti sau, poate, de oficialitdti, Eminescu nu si-a ascuns simpatia §i
pretuirea pentru Regina Elisabeta (Carmen Sylva), din opera careia avea sa
traducd in romaneste cu un real interes.. Arcul intre trecutul istoric si
actualitate este ilustrat prin monologul catre Poesis al slavitului Stefan cel
Mare. Stand pe ,,0 piatra risipita de mormant", ,,leul Moldovei" o cheama
»in fruntea unui popul" spre a domni, spre a fi ,,steaua sfinta a Daciei unite".
Ideea de a-1 solicita pe poet sa scrie aceste tablou alegoric - Tmpartasita de
autor in totul, - a fost a revistei ,,Ulpia Trsiana". Dand usurinta fiecarui
spectator de a identifica pe cea chemata si destinata sa fie ,,ingerul de paza al
natiunii" si ,regina-ncoronatd, Investmantatd in raza". Eminescu trece la
clamarea unor elogii supreme, direct exprimate de Umbra lui Stefan cel Mare.

Stefan: Trezit din groapa-mi rece din noaptea mea cea

muta,

Tn aerul de nunti al tirii adiez

Si ma inchin la tine, o stea, in care crez

Si inspirat 1n taina de-un cuget - proroc

Eu vad fericirea Tarii in tine - $1 ma rog,
Genunchii-n piatra stearpa si cugetul in cer,
Ca Dumnezeu sa-ti deie aceea ce Ti cer.

La observatiile de mai dinainte privind relatia acestui poem (sau tablou
alegoric) cu restul operei, trebuie sd mai adaugam si locul central pe care-1 are
personajul Poesis Tn romanul lui Eminescu Geniu pustiu.

ALTE DRAME

Aici, creatorii monumentalelor volume de ,,Opere complete" au inclus
trei titluri: Calugarul si chipul, Regina si Cavalerul, dar mai ales Amor
pierdut -Viatd pierdutd (Emmy).
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CALUGARUL SI CHIPUL

Acest poem dramatic a fost scris in epoca berlineza, la numai un an dupa
aparitia poemului Magul caldtor in stele. De fapt, este o reluare, in forma
dramatizatd, cu explicite indicatii de personaje (Printul, Magul, Calugarul
s.a.).

Si totusi, structura dramaticd este indeajuns de autonoma fatd de
poemul mentionat. In acelasi timp, a integrat, mici ajustari, versuri din
Calugarul si chipul Tn Andrei Muresanu.

REGINA SI CAVALERUL

Sub acest titlul a scris doua versiuni in 1873, la Berlin (aproape in
acelasi timp cu Memento mori). Ulterior, titlul a fost schimbat in Cavalerul -
flutur pe langa soare.

Protagonista are si tripla onomastica: Elfrida, Mira si Sara.

AMOR PIERDUT - VIATA PIERDUTA
Pe motivul poeziei Emmy de Vasile Alecsandri (cate a impus si subtitlul
lucrarii dramatice) Eminescu a scris o valoroasa ,,drama originala intr-un act"
alias V. Alexandrescu, cu un trio de personaje principale: Stefan V.
(rancea) (poet), Emma (o adolescenta de 17 ani), Alecu Cristea.

Locul si data actiunii: Wies-Baden, 1852. piesa a fost scrisa in 1869 si
revizuitd in 1871. E de observat ca ,,Emmy poate fi luat si ca o parte din
numele lui Eminescu, iar unul dintre eroii piesei este chiar Vasile Alecsandri.

Eminescu a terminat piesa in primul an al sederii la Viena (ducand
actiunea pana la sfarsit). Manuscrisul ei indicd aceeasi cerneald cu care a scris §i
Epigonii. Eroina grav bolnava, fara speranta, intr-un hotel sanatorial din
Wiesbaden. In momente de disperare dar si de resemnare, primeste, vizita
poetului Vasile Alexandrescu (indragostit odinioara de mama sa). Cu toata grija
acestuia de-a o apropia cat mai mult de tanarul Alecu Cristea, care o iubeste cu
adevarat, Emmy se indragosteste de poet si cauta sd-si impuna dragostea §i sa
nu mai fie considerata o ,,copilitd" de 17 ani, ci o femeie care are dreptul
la dragoste. Cand V. Alexandrescu paraseste subit localitatea si se afla ca este,
pe deasupra si cdsatorit, o stare de deznadejde cumplitd pune stidpanire pe
Emmy si-11 grabeste sfarsitul.

Aceasta melodramd cu multe expresii curente in limbajul pieselor
timpului, a avut parte de o singura reprezentatie pe scena teatrului National
din Iasi, cu Aglae Pruteanu in rolul principal. Pe langa naivitatile impuse de
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subiect, lucrarea a dovedit si momente de analizd plind de finete, o
apreciabild vioiciune a dialogului si o stiinta evidenta a conducerii actiunii.

Lipsa experientei eminesciene asupra lumii si-a pus amprenta asupra
acestui ,Jove story" autohton, lacrimogen si siropos. Insusi poemul
alecsandrian este vadit romantios, el fiind scris la moartea tragica a lui Emmy,
copilita cu acelasi nume a lui Vasile Sturza. In afara transfigurdrii unor
elemente de inspiratie fertila din poezia lui Alecsandri, Eminescu evoca -
prin formuldri g1 atmosfera straveziu parodica - si modul sdu de viata al
poetului ,,vesnic tinar si ferice, Veselul Alecsandri", modul sdu de viata si
de destin literar, sentimentalismul excesiv, stereotipia dupa moda timpului.

V. Alexandrescu este uneori exagerat de superfluu, alteori malatios, mai
ales in pretuirile sale usuratice asupra frumusetii Emmei. Gasim si
reminescente din Dama cu camelii, pe care o jucase trupa lui Pascaly pe
cand Eminiovici era sufleor si copist...

In ciuda unor carente, destul de multi biografi au considerat Amor
pierdut - Viatd pierdutd, singura piesa incheiatda, daca nu si finalizata pe
masura exigentelor lui Eminescu. Un moment memorabil il constituie cel in
care Emmi 1i opune pedantei si hedonicei elogieri a Italiei, facuta de Vasile
Alexandrescu, dragostea ei statornicd pentru ,,Bucovina Musatinilor".

Aceastd melodramd cu multe elemente parodice, a aratat o anume
romantiozitate placuta publicului, valoroasa prin simplitate.

Unele personaje au fost translate in componenta altor distributii, unor
proze sau poezii: Nitd - slujitorul a devenit un Pepelea mai imbatranit, iar Mos
Trifu apare, sub acelasi nume si in, La curtea cuconului Vasile Creanga.

Drama aceasta a fost scrisa paralel cu forme dezvoltate ale dramei Mira
si cu romanul Geniu pustiu, alaturi de fragmente, planuri sau indicatii de titlu
ale altor opere (Genaia, Intunericul si poetul, Horiadele, Ovidiu in Dacia).

Triadele eroilor pot sa para usor melodramatice (in fond mai mult
aluzive parodice si chiar sarcastice), dar ele rezonau si la intocmeala lumii in
stilul primelor versiuni din Mortua est: "Dumnezeu. Suflet? Dar e suflet
la Dumnezeu? "...

Gasim cu usurintd anticipari ale altor viitoare opere eminesciene: Cezara
(prin ambianta, stilul si expresiile elogiului Italiei), inger de paza. Feciorul de
imparat fard de stea, Luceafarul (prin motivul obsedant al intruchiparii
insusirilor eroinei: "ca un inger"!)

I\VV. 5. Comediile (in versuri si proza)

Daci e adevarat ca dramaturgul M. Eminescu nu s-a impus indeajuns pe
taramul comediei, nu pot fi extrapolate sau absenteizate nici numarul mic de
comedii in versuri sau in proza (sase titluri) si nici o anumitd lipsa de
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propehensiune, pentru acest taram de creatie dramaturgica. Marturiile
contemporanilor ni-1 prezinta, in mai multe momente ale vietii sale, ca un tanar
-pe cat de adancit in lecturi si in scris, pe atat de jovial, - vesel, amator de
agape, mereu in compania unor maestri ai umorului (Creanga, Caragiale etc).
Poezia si proza sa ne ofera multe creatii in care mijloacele si armele
comediei scot in evidentd pagini pline de umor (e adevarat, de cele mai multe
ori sarcastic sau cu amprenta incisivitatii pamfletarului). Exista, insa, si
multe inserari de comedie pura, senina, curata si mai ales, plind de nerv si de
pitoresc. Sa dam, in treacat sau fulgurant, cateva mostre exemplare:
Ametiti de limbe moarte, de planeti, de colbul scolii,
Confundam pe bietul dascal cu un crai mancat de molii
Si privind paienjenigul din tavan, de pe pilastri
Ascultam pe craiul Ramses i visam la ochi albastri Si
pe margini de caiete scriam versuri dulci, de pilda
Catre vreo trandafirie si salbatica Clotilda. Tmi trecea
pe dinainte cu al timpului amestec Ba un soare, ba un
rege, ba alt animal domestic Scartdirea de condeie
dadea farmec astei linisti VVedem valuri verzi de grane,
unduirea unei linisti Capul greu cadea pe banca,
piereau toate in infinit Cand suftya, stiam ca Ramses
trebuia sa fi murit
(Scrisoarea 1)

De zei lipsite, vai! a tale pagini,
Zadarnic paiul sec al minti-| treieri,
Drapandu-i golul ei cu reci imagini:
Nimic nu iese dintr-un dram de crieri.
(Sonet satiric)

O, tu crai cu barba-n noduri ca si caitii cand nu-i perii,

Tu in cap nu ai graunte, numai pleava si puzderii Bine-

ti pare sa fii singur, crai batrdan fara de minti, Sa oftezi

dupa a ta fata, cu ciubucul intre dinti Sa te primbli si sa

tot numeri scanduri albe in cerdac? Mult bogat ai fost
odata, mult ramas-ai tu sarac.

Pe cuptoriul uns cu huma §i pe coscovii pareti
Zugravit-au C-un carbune copilasul cel istet
Purcelusi cu coada sfredel si cu bete-n loc de laba
Cum mai bine i se sede unui purcelus de treaba.
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(Calin file de poveste)

... Si aceste citate lesnicioase pot fi extinse ...

Eminescu si-a dovedit, nu o data, apetenta pentru genul comic, pe care 1-a
dorit a-1 ridica la rang de semnificatic si de rafinament superior, depasind
vodevilurile usoare cu ("poante") ori comediile de salon.

A tradus si vodeviluri, a transcris o seama dintre cele mai pe gustul
publicului, chiar si cand acest gust cobora spre derizoriu sau efemer, (Margo
Contesa, de exemplu), dar — fara a dispretui cu nimic seria de vodeviluri ale lui
Alecsandri, Millo si Negruzzi. Totusi, s-a indepartat de acestea pe
taramul creatiei proprii. Poate ca, ceea ce 1-a deranjat cel mai mult pe planul
productiei de vodeviluri, a fost folosirea abuziva a limbii dialectale care i-a
repugnat totdeauna. in mai multe randuri, gandind despre teatrul de comedie,
a atacat aceasta maniera devenitd "moda" greu de suportat:

"A face din pronuntia, provinciald a unui popor un element de placuta
naivitate - sublinia Eminescu - ¢ permis, pentru ca persoana care vorbeste
astfel ne devine simpatica, dar a face ridicold o pronuntie inlauntrul unuia si
aceluiasi popor, este procedura unui om care cautd efect cu orice pret
"(v.C.d.l. nr.133,187,5 dec 1876; apud I.Scurtu, Eminescu, editia I, 1905).

Dand indrumari fructuoase unor diletanti in scrieri de teatru, Eminescu
se autoironiza dar, Tn subsidiar, Tsi aratd pretuirea pentru mari clasici europeni
ai comediei :"Numele Tn "eseu" nu sint caracteristice. De aceea ar trebui

alese altele. Scrierile lui Moliere, de exemplu, cuprind numai numiri
caracteristice, la auzirea carora ne inchipuim oarecum persoana." (remarca
facuta pe manuscrisul piesei Devotamentul de Eugenia Frangolea-Badnarescu).
Alta data, preferintele inclind spre danezul Holberg sau pentru teatrul
directorului Hebbel: "Ne place si noud si gluma cea mai bruscd, numai ea sa
fie morala, sd nu fie croita pe spatele a ceea ce e bun(...)

Daca cineva se simte anume sd creeze materii tragice ori comice din
poporul taran, 1i recomanddm de model, pentru cea dintii sublima dramd a lui
Fr.Hebbel: Maria Magdalena, pentru cea de-a doua, comediile cele populare
ale poetului danez Holberg. Nu sa le imiteze, nu sd le traduca, numai si le
aibd masurariu pentru ce se va scrie 1n acest gen.. Sint bine veniti autorii aceia,
cari chiar cu talent mai (ne)insemnat si-au dat silinta onesta de a scrie
solid si sandtos, fard jignirea moralei si a cuviintei" (v.art. ,Teatrul
romanesc si repertoriul lui”, Tn "Familia *, nr.2, 30 ianuarie 1871;apud ed
1.Scurtu, 1905).

Inainte de a se incumeta si scrie comedie, Eminescu a facut "exercitii"
rodnice, abordand mai ales specia "butadei”.

Necazul pricinuit de rechemarea urgenta la Berlin, de catre familie si de
comportamentul ostil si functiondresc al pedantului N. Kretulescu, noul sef al
Agentiei romane din capitala Germaniei, si-1 indulceste cu o asemenea butada:
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Din Berlin la Potzdam merge
Drum de fier, precum se stie
Dara nu se stie insa

C-am luat bilet de-a treie.
C-am plecat de dimineata
Cu un taler si doi grosi
Si de gat cu blanda Milly
Cu-ochi albastri, buze
roSl.

Eminescu - bun cunoscator al dramaturgiei spaniole - si-a dat seama ca
piesa Amor si viclenie de lacob Negruzzi nu era  originala - cum
sustinea autorul - ci mai mult o localizare dupa piesa El desden con el desdenal
autorului spaniol, contemporan cu Lope de Vega si cu Calderon, Augustin
Moretto. Ironizand pastisa si pe autorul ei, Eminescu scrie o butada, in proza si
in versuri albe, din care desprindem cele spuse de Donna Diana:
(v.loan Massoff op.cit.p.210):

Nici n-as plange, caro mio,
De ar fi traductiune

Rea ori buna, ea nu schimba
Din valoarea mea interna.
Dar Negruzzi, mio caro,

El a scris o comedie.
Comedie -originala.
"Viclenie g1 amor."

Acolo ma vad si pe mine
Figurand sub nume-Elena,
lar pe Manuel, ii Caro,

Vad ca il numesc Costica.
Dara cum c-a imitat-o

Neci n-0 spune, neci n-o scrie;
Ci pe mine ma sileste

Sa recit la versuri rele.

De-a facut asta Negruzzi

Cu madona lui Moretto,
Atunci este nenorocita
Dona Diana. Dona Diana.

Intr-un proiect de piesa, care ar putea fi Petru Rares si a cdrei actiune se
desfasoard intr-o casd de tara, Petre spune: ,,Mama, stii tu povestea ceea de
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unul prost, care era altfel nazdravan, cum a scapat copiii Sfintei Vineri si
Sfinta Vineri i-a dat un bat "... Este vorba de batul uscat care reinfloreste si
da roade, ca prin minune. Fabulos se Tmbind astfel cu ironizarea "prostiei
omenesti", intr-un fel ca la Creanga.

Relatiile de prietenie cu lon Creanga, I.L.Caragiale si Ioan Slavici au
impulsionat considerabil creatia de teatru comic a poetului. Desigur cea mai
mare nraurire a avut-o cel mai mare comediograf roman, dar si Creanga, prin
naratiunile sale de un comic popular irezistibil si prin proiectele sale. S-a
pastrat o consemnare a lui Ion Creanga in fata unuia dintre tribunale si a
unui consistoriu, in care se apara pentru "pricina vinovatd" de a merge la
teatru, Tmpreuna cu alti preoti: "Teatrul National este una din institutiile
morale (...). L-am frecventat de cateva ori, unde n-am vazut nimic
scandalos §i demoralizator, ci din contra, combaterea tuturor viciilor". La
interventia ministrului  Cultelor (nota bene: fost elev al Conservatorului
filarmonic - dramatic), Creanga a fost "gradat". A fost din nou acuzat, in
1871, pentru aceeasi fapta (devenind, se pare, ,,inrait in acest pacat", iar de
data aceasta n-a mai fost iertat. Mihail Sadoveanu avea sa aprecieze mai tarziu
ca "toatd aceastd drama {is1 are radacini in nsasi natura lui taraneasca,
nedisciplinata, ironicd si putintel pagana." (v. M. Sadoveanu, Ion Creanga, in
,,Adevarul literar si artistic ", 27.nov.1032).

Cu multa incredere in sfaturile marelui sdu prieten Mihai, lon Creanga 1
se adreseaza, cu indoiosare,intr-o scrisoare in care-i anunta evenimentul scrierii
unei comedii: ,, Eu am inceput, de, ca prostul, sa scriu, draga Doamne, o
comedie. Cdnd voi ispravi-o, nu stiu. Atdta stiu ca subiectul e copiat, asa
cum prea bine stii ca pot copia; e luat din viata de mahala, unde stau de
cand am parasit Humulestii."

Mihai Eminescu, cel care in copildrie, impreund cu fratii §i prieteni sai
de joaca, participa la pantomime (desigur cele mai multe glumete, daca nu
chiar comice) a dat pret si unor comedii, pe care le-a transcris, le-a tradus,
le-a prelucrat si despre care a scris cronici dramatice pretuitoare adesea.
Intre articolele si cronicile pe care le-a prezentat si comentat in "Curierul de
lasi "si "Timpul", putem cita cateva: ,Literatura si pastrama din Botosani,
,,Comedia franceza si comedia ruseasca', ,, Teatrul si actorii ieseni" etc.

A comentat, de cele mai multe ori cu plidcere si cu aprecieri
incurajatoare, comediile vizionate, a scris si a apreciat corespunzator farsele
molieresti, comediile si vodevilurile lui Alecsandri, comediile lui Gogol,
creatiile comedie ale clasicilor si dramaturgilor europeni contemporani, ca $i
textele dramatice cu acest profil ale unor autori romani, mai mari sau mai
mici,cu calitdtile si defectele lor: O palma in Teatrul National, Lumea pe
dos, Cine vrea poate, Jianul, Casatorie fard vina, Printesa Chabamba, Doua
fete-logofete, Strengarul din Paris, Paiatul, Laptarita,etc.

Respectul si uneori adoratia fatd de actorii cu care s-a Inconjurat si a
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colaborat, s-au rasfrant si asupra unor mari interpreti in genul comediei: Matei
Millo, Gr.Manolescu, Alecsandrescu, Galiano, Daniil Dragulici ... n scrierile
sale poetice in care evoca lumea scenei (La o artistd, Amorul unei marmure,
Epigonii, etc. in traducerea piesei lui Regnard Mignemi), a pus pret pe marile
valori ale teatrului, a psalmodiat avanturi erotice-reale sau presupuse
(Eufrosina Popescu, Maria Vasilescu, Augusta Baudius, Bognar, care nu o
data 1-au incantat si prin rolurile de facturd comica).

Romanul Geniu pustiu are mai multe pasagii revelatoare dedicate
teatrului, astfel ca un citat in extenso se impune: ,,Teatrul era intr-un suburbiu
al orasului, zidit din scanduri in mijlocul unor grupe de arbori, care formau in
complex cu altiit mai indepartati, un fel gradind, sau mai bine zis padurice
("gandul te poarta - conchide I.Massoff - la infatisarea vreunui teatru
transilvan, poate teatrul vechi din Sibiu”,op. cit .95) ..." ¢ o0 usa la capat
puteai privi pe scena la toatd crasa dezordine inaintea reprezentarii cu
boschetele al caror verde ¢ amestecat cu pete rosii .. .cu banci ce stau inca
trintite pe scend, cu fundaluri ce spinzura de la jumatatea scenei ... in care vezi
inca stind mobilele gramadite una peste alta, candelabre peste scaune, mese
culcate cu picioarele-n sus pe canapele, oglinzi intoarse cu sticla la perete,
scoarte invalatucite, rechizite aruncate una peste alta, si-n stdnga si-n dreapta
cabinele de scanduri numite garderobe in care se imbraca si se spoiesc actorii
si actritele". Aceste evocari sunt pline de nostalgie, dar nu le lipseste nici un iz
de comic captivant. In acelasi mod, prietenesc dar si parodic, este Infatisat un
mai modest slujitor al teatrului, Simon Maeru, care - in vremea cand teatrul
nu avea recuzitd proprie - ''Se angajase sa aiba totdeauna gata patru
garnituri de rips albastru, rosu, galben si albastru inchis (...) si sa procure
pe scena la toate reprezentatiile romane rechizitele si accesoriile
trebuincioase, dupa lista ce i se prezenta ... Exceptandu-se piano, trasuri,
cai, boi".

Sora poetului, frumoasa Aglaia, 1s1 amintea cd fratele sdu "in varsta de
16 ani, a compus o dramd in cinci acte pe o singurd coald de hartie".
Despre aceasta schitd a unei proiectate piese, aminteste si Stefanelli,
legand-o de sfarsitul turneului din 1864 al trupei Tardini-VIadicescu.

La cererea expresd a lui M.Pascaly, Eminescu a scris un "prolog" la
intunericul si poetul:

Voiu sa ridic palatul in doud dulci surori

La Muzica si Drama .. .in dalbe sarbatori,
Voiu sa le ingin viata si-n cupa lor-aurie

Sa torn si1 Intunericul, dureri si bucurie,

Sa vad trecutu-n viatd, sa vad romana drama
Cum din morminte eroii istoriei il cheama.
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Fireste, acest prolog denotd predilectia pentru drama, pentru cea
istorica cu precddere, Eminescu a avut asemenea proloage si pentru a elogia
"zeil si slujitorii mai marunti ai Comediei". inchipuind existenta unei
cochete, proprietara unui stabiliment de pohto si litografie "dictand"
cuprinsul unui afig, si a unui culegitor Ms.Destin (care nu tine seama de
dicteu, ci are insolenta de a culege ce-i trecea prin cap) sunt exem plificate
discrepante tregico-comice: D-nu Petrica Moft ,,farsor en gros et en detail”,
(apare in afis: ,,Petrica Moft, om politic"; ,,Costea Urla, cu minavetul " devine
"Constantin Urlatoreanu, poete et grand homme de lettres), Tache
Caraghiozlac (Constantin Caraggio, artist-dramatique), sufleurul M.E. (Mihai
Eminescu) este nscris ca ,,feuilletoniste Ennuyen" (Acad. Romana, ms. 2255,
£.206). in afara autonomiei, e de observat ironia la adresa lui Costache
Caragiale, ctitor al teatrului romanesc, pe care Eminescu nu 1l-a apreciat,
probabil pentru jocul sau exagerat.

Reflexul - hazliu dar si induiosat - al vietii lui Eminescu in mijlocul,
actorilor, i-a prilejuit scrierea unui text autobiografic:

Tisluit-ati comediantul,
L-aplaudarati cu sudalme,
S-asfarsit acum comedia
Haida-de! bateti din palme!
Nici n-a fost a lui vointa
Voi de el sa faceti haz,

El a vrut sa placa damei

Cu gropite in obraz.

Ea sta-n loje rezimata,
Ochii-si pleaca printre gene;
E mai alba decat zdna
Venus Anadyomene.

Pentr-un bland zambet al gurii
Comediantul si-ar da viata,
Dar ca marmura-i de alba

Si e rece ca si ghiata.

Si nici numele-1 nu poate Sa-I
rosteasca-n gura mare,

Ci pierdut in al lui suflet
Prin suspine el rasare.

O, vedeti-l in cabina Intre celi
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pareti de scanduri
Plinge ...nu de-al nostru suer
Ci de propriile-i ganduri...

Editia de Opere complete, voi. 8, la care ne-am raportat cel mai mult -
rezerva comediilor in versuri (Minte si inima, Elvira in desperarea amorului,
Convorbirii literare: Romancero espanol), ca si celor in proza (Gogu Tatii,
Judetul lui Voda) un spatiu destul de restrans. Explicatia constd n aceea ca
majoritatea lucrarilor enumerate au ramas in stadiul de proiect sau au fost
pastrate doar file putine de manuscris, sau disparate. Textele ca atare ocupa in
volum cate o pagind (mai ales cu distributii!), cam acelasi spatiu ocupa fiecare
dintre "comentariile lui Petre Cretia - de altfel consistente!, fiind vorba mai
mult decat de detalii privind explorarile posibile, pe acest tardm, n "sanctuarul"
manuscriselor.

Calitatile de comediograf satiric ale lui Eminescu apartin si ele geniului
vazandu-se, In scenele savuroase si caustice din Gogu Tatii i din tiradele
Minte si inima are admirabile episoade comice 1n versuri si excelenta
povestire parodiata dupa lliada:

Muti: imprejur stau toti elinii, stateau preotii si regii/larda Nestor tine
una.../Stii mata cumu-s mosnegii. /lar Achil pe Agamemnon/suduindu-| zice:
,»,Caine! Mi-i lua tu pe Brizeis/Dar uitata nu-ti ramane, Las-jupane,/Stiu eu bine
ce-am sa-t1 fac,/Sa-mi cazi tu odatd-n labe/ / Si-apoi las'ca-ti vin de hac. Ana:
bun, frumos! Da-i Thainte! Suduie ca un muscal.

Muti: Singurd ai spus, mamie, cd Homer ii natural/Si ne-ai zis sd spunem
toate, ia asa cum se graieste,/S-apoi tot eu is de vina? Ana: natural, nu
mijloceste/Spune tu, Bibi... Bibi: Mamaie, eu stiu tocmai cum e-n carte.

Comedia mica Infamia, cruzimea si desperarea, Sau Pestera neagra si
catuile proaste sau Elvira in desperarea amorului, publicata prima oara
integral de Perpessicius 1n ,,Viata Romaneasca" (iulie-august 1949) e negresit o
parodie pentru teatrul de papusi, cum socotea si reputatul cercetator, de
vreme ce Ministrii, dupa ce apar in scend, ,fiecare are o borta-n parete in
care se baga", iar Regele, hotarand sa desluseasca secretul unui personaj
sinistru, decide: ,,Voi pune sa-1 discoasa", indicatia urmatoare fiind ,,Apar
servitori cari-1 discoasa si din el iese Pepelea". Remarca Aureliei Rusu ca
piesa nu putea fi scrisa pentru teatrul de papusi, deoarece ,,Eminescu se declara
pentru o artd mare $i nu pentru papuserie”, se bizuie, credem, pe o speculatie
strict verbala si e contrazisa de virulenta pamfletara a miniaturii, satira n-a
dispretuit nici un fel de mijloace, cu atdt mai putin parodia. Tot teatrul de
papusi al lui G. Calinescu se trage, dupa convingerea noastra de aici-el fiind
de altfel cel dintéi care a comentat fragmentul.

Mica poem comica Convorbiri literare -Romancero spaniol dialog de
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mare sprintencald ¢ o bijuteric. Mai inainte am exemplificat prin versurile
parodice prin care Donna Diana incrimineaza plagiatul lui lacob Negruzzi.

Comediei Gogu Tatii i se rezerva cel mult 8 pagini in editia cercetata cu
mult interes. Este, de fapt, cea mai importantd comedie originala, conceputa
in trei acte, in vremea cand a functionat ca revizor scolar (prin 1875, cand
Slavici, Tndemnat de Eminescu, terminase Popa Tanda si comedia in trei acte
Toane cu vorbd de clacd). Se pare ca inrdurirea a fost reciprocd, caci si
Eminescu s-a induplecat sa scrie aceasta comedie cu subiect din mediul rural,
CuU intentia de a opune spiritului liberal conservatorismul vechii boierimi
patriarhale.

Anterior acestei comedii in prozd, Eminescu incercase gustul unor
divertismente comediografice inca din perioada berlineza (Infamia, cruzimea si
disperarea sau Pestera neagra si Catuile proaste sau, Elvira in disperarea
amorului", cu multe bufonerii de situatie si tot atidtea de grotesc verbal.
Eminescu se intoarce in tara, aratind dorinta de a atenua patosul romantic din
anii de tinerete prin subiecte aflate intr-o perspectivd comica. Comedie de
moravuri, Gogu Tatii, a fost gandita in trei acte, dar dramaturgul n-a trecut
de scena cincea din actul I. In proza dedicase "epocii de tranzitie" scrieri ca La
curtea cuconului Vasile Creanga si Aur, marirea $i amor.

Eroii sunt conceputi $i numiti in maniera proprie comediilor lui
Alecsandri: Subpapuc, Hermence - fiica, Marghioala, Barbu Vultureanu,
Stratomir Frige - Linte (boier batran) Gogu (fiul sau), Dr.Napoleon Patarlagica
(subprefectul plasii Desbracatoreni), Leizer Zolzangessind, stapanul birtului "La
Birlicul de aur™).

Interpretul Gogu Vultureanu 1si disputa cu naucul Gogu Frige-Linte, pe
Hermence, fiica marelui proprietar Subpapuc, care cheltuie nesabuit la hore" si
cautd sa devina invingdtor, in ciuda conditiei sale intelectuale derizorii.
Intalnim in acest fragment mult comic de situatie si de moravuri (pe care
Eminescu i le reprosa, altidata, lui Alecsandri). De fapt, ipostaza de
compunator de comicarii Tn gustul vremii n-a putut sa staruie mai departe.
Pe cititorul de astazi 1l intereseaza sarcasmul la adresa ,,claselor sociale
neproductive", ca si 0 anume ipostaza mai eminesciand a rasului.

Iata pe acel in care vataful lui Vultureanu istoriseste "patania" botezarii
sale ca proaspat seminarist: "Uf, tare mi-e foame $1 nu mai pot de picioare. De
cind eram la scoald, seminarist, nu mi-a fost asa de foame ca azi. Venisem de
Oslobeni (denumire imprumutata din Amintirile lui Creanga, nn) sa ma faca
popa. Cum te chiama, ma?! zice Directorul. Pavel a lui Vasile a Ilenii Savului
lui Mihai Radului. Vine rindul altuia. Da pe tine cum te cheama? - Gheorghe
a lui loan a lui Petrea Rotariu. Nemaistiind ce sa faca cu numele noastre lungi,
Directorul ne puse in rand si incepu sa spuie tatdl nostru latinesc pe pielea
noastrd. Pe tine Noster, pe tine Quies, pe tine Incoelo, pe tine
Sanctificator...asupra mea a venit Intentionem. De atunci md cheama
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Intentenntentionem, adica ispitd. Daca era lectia mare eram in ispitd sd n'o
invat, daca vedeam vre-o fata frumoasa eram in ispita s'o sarut, daca ma batea
parintele econom, pentru c'am furat un cazan cu fasole de post, am fost in
ispitd sa fug, dacd ma batea eram in ispita sa-i crap capul...in sfirsit, din
ispita in ispitd, am fugit de-acolo si ma aflu azi vechil la Maria Voastra si
sfetnic de taind pentru o multime de trebusoare anapoda, iti ajut sd sai
gardurile, sa prapddesti parale la carti, sd bei si's totdeauna in ispitd sa
te'ntrec Tn toate bunele naravuri".

Neindoielnic, un personaj pitoresc si mai mult, bine schitat
caracterologic ne apare, in scurta sa aparitie, Leizer Zolzangesind "hotelier de
pe Vienne...la Disbracatoreni (...) la hotel Birli Birliki de aur...E gits hotel, e
fain hotel ... ezoi zoll eh zan gezind ... si ieftin". Tn afara limbajului
caracterologic (un amestec pestrit, dar amuzant, de romana, germana si idis,
cu stélciri ale tuturor limbilor la rand), personajul este veros in afacerile si
"machiavelacurile sale a la Meterniku" dar - din pacate si semit. Spunem, din
pacate, pentru ca aici se manifestd unele tendinte prea antisemite ale lui
Eminescu din perioada de tinerete. Daca cronicarul de la "Timpul" saluta cu
multd satisfactie trupa teatrald evreiesca si repertoriul ei atat de comic si de
refrisant, aici nu intelege sd evite incitarea sovinista a spectatorilor, atribuind
personajului replici de genul: "Stii Dimitale cine esti stapan in tara Moldovii?
Creazi cd rumuna? Rumuna-i buna sa are, rumuna-i buna la pragala numai iu
stapan. Stapan ist Leizer zoll-zan- gesind™...

Tnamoratul prostalau "Gogu Tatii (Frige Linte) nu apare in cele cinci
scene scrise de autor, dar este caracterizat, partial de celelalte personaje. Mai
ales ca gurmand: "Patzeci galbeni cheltuiti la birt in numai trei zile — se mira
vataful lui Vultureanu. D-ul Gogu Frige - Linte trebuie sa aibd stomacul lui
Flamanzila din povestea cu cocosul rosu, care manca 12 cuptoare de piine si
cate 12 vitei si tot nu-i ajungea "Apetitul irositorului Gogulet este comentat si
de Leizer: "Dacd minica Manu niu-Minin ca chit sapte. Da Dumialui, dupa
ce-a baut sampanii, e ghit sampanii, ¢ fain sampanii! s'o facut bier mare, o
pornit sa dai la cine -a cerut". Destul de captivanta este si incercarea lui
Leizer, cu un birtas profitor si oneros, asa cum reiese din toate aceste scene, de
a-si demonstra "cinstea": "Acum sampanii niu 1 scump. Eu singar aduc de la
Paris, of manes munes...N'am nici un kisling ...am dat in pret, cum l'am luvat
de la fabriki. Pe cinste niu(....) Ghindesti Dimiata iu nu tine la cinstea niu

. sa disbrdac oamenile, sa prapadesc cinsti?!....

In finalul scenei a cincia (si ultima), intr-un dialog destul de antrenant,
Intentennationem 1i marturiseste Anettei dragostea sa (""d'apoi mi sa te strang
de gat de dragd ce-mi esti!" dar o mustra, in felul lui, pentru "avansurile" ce le
da barbatilor din jur. Raspunsul vine prompt (si amuzant): "Aoleo! Bine ...ai
putut fi atdt de prost sa crezi cd eu tin la sfrijitul cela, la Calimarescu, la
scriitorul ajutorului de perceptor....Nee! Glava ...Acela ma, nu-mi da voie
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sd ma mai sdrute nimenea....Auzi infamul! Pe loc i'am dat pasaport! Sfrijitul!
Parole d'honneur!".

Putem face cateva consideratii si despre cele doua "Judete" comice. In
cel "al imparatului" (scris intre 1874-1875), chiar daca textul ne-au parvenit
ca fragmente de scene, personajele sunt: imparatul, Haplea, Strolea, Bélaut,
Ermolache Chisalita (preluat de la Chiriac Chisalitd al lui Slavici) Baba-
Vrgjitoarea. Vrajitoarea e "ca iapa din poveste" incercidnd miracole. Singurele
incercari zadarnicite se leaga de "dulcile osteneli ale iubirii”. In schimb, i se
cere pedepsirea, pentru ca ,face tamaieri unui batran" iIncheagd apa",
,provoaca grindind", ,,omoard vite", ,,mananca serpi". De facturd populara,
acest fragment de comedie este viu colorat cu expresii folclorice si zicale: "isi
pune picioarele la ceafa" (pentru a fugi); "lingdii trebuie luati cu tanjala la
goana"; "unde sade un boier nu curge fumul™ (pentru ilustrarea zgarceniei)...

In unele editii de 1inceput cele doud comedii sunt intitulate si
impardteasa si Tmpdaratul.

Din Judetul lui Voda, s-a pastrat doar un fragment dintr-o scena mai
extinsa. Personajele principale sunt: Voda, Balan, Stefan Vulpe... Voda este
otarat pe supusii sai ca-1 prea obosesc cu pricini neinsemnate: "Pentru
fiecare lucru de nimic, la Domnie, ha? Ce socotiti voi, ca alta treaba n-am
decit sd va numadr prunele din gradind?" Dreptele sale "judete fara
strambatate" cer, de regula, Tmpacare. Un Tmpricinat i1 raspunde: "M-as
impaca bucuros, Maria Ta, numai cd nu vrea sd auda megiesii impacare si
sunt multi". Vorbirea este populard, cu ,,greseli de cuvinte" pe care Voda le
"sanctioneaza" mai aspru decat "vinovatiile" reale, voind sd dea locuitorilor
"pilde de gramatica". Vrand -nevrand, trebuie sd judece si "pricini lumesti":
pescuirea unui iaz, pagubele la vin, ramasul de la munca...

Asemenea pagini ne pot intari in credinta ca Eminescu ar fi putut scrie
comedie de buna calitate, de performantad sigurd in literatura romand. Dar a
pornit prea tarziu pe acest drum de creatie, dand intaietate - datorita si firi/sale -
poeziei, prozei, dramei §i criticii. Poate cd si vicisitudinile vietii si suferintele
trupesti si sufletesti la rand nu l-au lasat sa rada de ajuns, cel putin sub luminile
rampei.

IV.6 Bruioane, proiecte, manuscrise

Istoria literaturii dramatice romanesti, tiparitd de Vicu Mandra in 1985,
ne-a intarit prezumtia mai veche cd, adunand adevarate nestemate din speciile
folclorului copiilor, Eminescu le-a descoperit, le-a sporit si, intr-un fel, le-a
valorificat dramacitatea. Copil fiind, el insusi punea la cale pantomime,
Improvizand sau interpretand "cinticele” rostite de unul singur (cele mai multe
de origine magicad) sau "numaratoarele" dinaintea jocului, ambele momente
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folosind organizarea dramaticd a cuvintelor, fabulatia genuind din viata
inconjurdtoare a adultilor, transpunerile in lumea animalelor (care dadeau ocazia
realizarii unor fabule dramatizate) transformau aceste plasmuiri in recitative
dramatice sau iscusite acte teatrale ... Jocurile sau mimarea jocurilor "De-a
baba oarba", "De-a v-ati ascunselea", ,,De-a fetele" etc, trebuie sa fi fost
frecvente in jocurile copiilor botoseneni, "sadmburele lor dramatic"
transformandu-se in "spectacole”.

Trebuie sd observam ca, In apologurile miniaturale existente in
culegerile de folclor ale copiilor facute de Eminescu, intdlnim multe sugestii de
"momente teatrale", la nivelul intelegerii si bucuriei infantile de a fabula
permanent:

Mere racul la petit,

La broscuta-n pipirig,

Afla broasca nevedind.

- Buna ziua, broasca-roasca!
- Sanatos, race-drace
Pleaca race la pranzit.

- N-am venit ca sa pranzesc
Ci-am venit sa te petesc.

- Mea dracu dupa tine

- Ca n-ai cap de cumenac
Nici piciorul de nadrag.

(M.Eminescu, "Opere" vol.VI, Ed. Academiei RPR, 1963, p. 258)
Jocurile copiilor, capatd o imagisticdA si Intruchipare poeticd, prin
momente dramatice care au iIn structura lor verva, miscare si conflict dramatic,
intreaga poezie este plind de asemenea "sugestii dramatice" sau momente in
sine, gata sa dea contur unor scene sau acte demne de reprezentat. Fara a intra
n amanunte, exemplificam prin: ,,jocurile" din Calin File de poveste "jocul” lui
Catalin din "Luceafarul", dialogul "posibil de dramatizare" din "Floare-
albastra", confruntarile lui Calin Nebunul cu Smeul, Zori de Zi, ,,De-cu sara si
Miez de Noapte" (de fapt, aceasta miniaturd de poem-bijuterie este un poem
dramatic in intregul lui!) ... Musatin si codrul are un aspect baladesc, atmosfera
folclorica si tangente cu teatrul istoric; figura dascalului din Scrisoarea | este
ca o aparitie scenicd; "dialogul dintre Mircea si Baiazid are miscare de idei, dar
si miscare scenica; in Kamadeva, un copil sagalnic-zeu indic - se joaca cu
sentimente umane, Scrisoarea |l si Scrisoarea Ill au note ce pot fi transpuse in
comedii filozofice substantiale.
Multe dintre poemele eminesciene te introduc Tn cadrul naturii prin
ample si frematatoare descrierii de natura, care ne par veritabile ,,schite
scenografice”. Costumele unor personaje ne apar ca sugestii pentru un
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creator de profil din lumea teatrului. In alte pagini poetice eminesciene,
nevoia de teatru este permanenta, animatoare;

Eu ma duc, te parasesc —

Nu ma privi suier,

La spectacol ma pornesc,

Stai sa-mi vad de guler

Azi e "Luisa Miller "...

Drama Tintru-un act Histrion, dupa Guillom Ierwitz, este o drama
istorica din viata actorilor, dovada in plus ca Eminescu a fost direct interesat
sd evoce aceastd viata trepidantd, creatoare. E posibil ca Eminescu, spectator
ardent al teatrului si al operei vieneze, sa fi gandit unele proiecte ca librete ori
scenarii de teatru muzical. E cert cd a intentionat sa scrie o "opereta cu
cantece in 3 acte Arpad, regele ungurilor ("Opere" vol. IV, p. 362). Una
dintre variantele poemului dramatic intr-un act ... Muresanu e conceputa,
neindoielnic in spiritul operelor hoffmanniene. Autorul dorea ca in decor si
apara "mai multe insule frumoase", iar pe mare "o luntre trasd de lebede". El
mai noteazd: "peisaj de o romanticitate sadlbatecd" haos instelat", ,,negura
roza", ,,ruini de marmurd". In sfarsit, se indicd limpede ca personajele si fie"
sopran”, ,,basso", ,,bariton".

Se va observa ce loc ocupd muzica in dramaturgia eminesciana, atata
ca fir in tesatura dramaticd si subiect, cat si ca auxiliar sau fond ilustrativ. in
Amor pierdut-viata pierduta, compozitia muzicala din piesa are o functie
precisa in conflict. Majo 1si cantd frumosul cantec (probabil, acompaniindu-se
cu lauta) ce incheie de fapt si drama Mira. Versiunea a treia a lui Muresanu
cuprinde asemenea indicatii: "S-aude o muzica dulce", ,,S-aude glas de corn”,
»,S-aude de departe cantand". "Undele" raspandesc un cantec peste ape,
Bogdan Ti povesteste lui Dragul (in Bogdan-Dragos) despre tinutul mirific al
Moldovei, unde "Vezi turme fara numar in zare rasarind/Si buciumele suna
duios si-n cant de fluier". Cornul (Iui Decebal) are si el aici, cum am aratat, in
rol dramatic, anuntand pe muribundul voievod ("si cat de dulce suna!") ca
fiul sdu a scapat de uneltitorul Sas, trecand, pentru totdeauna, muntii in
tara cea noua. Povestindu-i lui Roman, Bogdan descrie peisajul, transfigurat
de dragostea sa pentru Anna, addugand: " In farmecul naturii parea c-aud
chitara™. Anna, singura, ascultd, in noaptea luminoasa, corul din padure, iar
cand acesta tace, rosteste vorbele ce vor deveni celebre in poem: "Mai suna-
vel, dulce corn /Pentru mine vreodata?" in Minte si inimd, indemnul muzical
e direct: "Tie-ti place poesia /El lucreaza versuri bune/Toate versurile sase /
Tu pe muzica le-i pune/De-i canta, veti face duo/Glasul vostru se combina
/De te-i pune la piano/Te-a-nsoti din violina".

Ioan Massoff (op.cit,p. 174) are o reflectie si o constatare care explica
nefinalizarea multor proiecte eminesciene care ar fi putut nagte atatia "monstri
sacri" si pe taramul teatrului: "Teatrul cere, mai multe, decéat oricare alt gen
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literar, indelunga concentrare. Ce mirare, ca Eminescu a abandonat
atatea proiecte dramaturgice, pe unele dupa tratari inainte, desfacandu-le
n poezii. Este si aceasta o drama a creatorului." Completand, trebuie sa avem
in vedere si conditiile in care scriitorul a trdit, ca si tragicul sau sfarsit la o
varsta inca tanara.

Fard o ordine anume, ne vom referi la cateva, dintre aceste proiecte.

Din epoca bucuresteana, cel mai elaborat dintre proiecte, este Vaduva
din Ephes. Conceput dupa Die Matrone von Ephes de Lessing s-au pastrat
(s-au scris numai!) patru scene din actul | si III din actul Il, pundndu-se
accentul pe actiunile conjuratilor de a introna un spirit nou de viata si
carmuire, ca si pe eforturile depuse de Suphis pentru a-I salva pe Menader.

Revenind asupra proiectului pentru opereta Arapad, regele ungurilor,
retinem ideile politice pe care voia sa le transmitd Eminescu prin intermediul
reprezentarii unor momente istorice, statornice sau pasagere; reactia
romanilor fata de doctrinele religioase lutheriene, simbolistica Tnrudirii familiei
Corvinilor cu cea a Paleologilor. Eminescu dorea sa transpuna in aceasta lucrare
dramatico-muzicala, idei de adevar etern: sub vulturul Basarab, romanii erau
incomparabili mai multi decat ungurii; vinovatia invrajbirii dintre cele doua
popoare 0 au magnatii unguri, care au pus in slujba actiunii lor scrieri fanatice
si exaltate. Ne putem inchipui usor ce ecou (si mai tarziu) finalizarea acestui
proiect!

La gura sobei (Quiproquo) a fost proiectata ca o comedie in cinci acte,
dar nu s-a pastrat decat semnalarea titlului. Aceeasi existenta doar semnalata
-au avut-o si alte proiecte: Nevasta lui Kalidasa, Amorul lui Kalidasa, Jupiter
si Onphale... Planuita la Berlin, drama Demon si inger ar fi fost, desigur, un
"transplant dramaturgie" al cunoscutei si pretuitei poeme "inger si Demon" este
greu, de asemenea, de precizat dacd, anuntand o drama inspiratd de piesa
Ayle sau transpunere romaneasca a piesei Junetea lui Mirabeau, Eminescu
ar fi realizat creatii originale, pastise sau prelucrari dupa aceste evenimente
teatrale petrecute pe scena Teatrului *VVodeville” din Paris...

Un proiect de "drame istorice" urmarea sd puna in evidenta figuri
proeminente din istoria romanilor, ca si efigii din antichitate: ciclul Horiadelor,
Doamna Chiajna (cu o ,,scena din biserica", exceptional proiectata), Doja,
Mihai cel Mare, Aron Movila, ca si luliu Cezar, Richard I11.

Un proiect transpus doar prin cateva schite dramatice ramane
Cenusotca, proiect pe care 1-a pretuit mult de G. Calinescu. Poetul voia sa
desfasoare povestea Cenusaresei (Cendrillon, Cenerattella), zugravind alaiuri
voevodale si infatisari luminoase din familia Musatinilor...

Eminescu a dorit sa scrie un "foileton dramatic" (asa i s-a zis mai tarziu!
-intitulat Tropare de stil, satira la adresa cantarilor si ritualurilor de fraze
patriotarde, ultra comune.

A fost proiectata — fara perspective de realizare — o vasta "comedie de
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caractere" o istoriografie sau o radiografiere (dramaticd) a moftangiilor din toate
timpurile, adicd a tuturor celor care "suspina pentru patrie cu fizionomia cea
mai plangatoare de pe lume, dar toti nu vor binele ci doar posturile patriei”....

... lata atatea si atatea proiecte - majore, profunde, entuziasmate - care au
ramas in istoria teatrului romanesc doar ca ilustrare a unor majestuoase, dar
tragice "retezari de aripi"...
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V. CATEVA EXEGEZE SCENICE

Amalgamul de franturi intitulat Visul meu de fier - montat tot la
Botosani a fost alterat de "ritmul fals" (asa a apreciat presa de specialitate: v.
Valentin Silvestru, Eminesciana, ,, Teatrul" nr. 6, iunie 1979,p.9) ,,infiorat si
fard noimad in articuldrile sale artificiale, a fost un esec, categoric, care a
diminuat dar nu a inchis seria reprezentatiilor cu dramaturgia
eminesciand". Zilele de teatru "Mihai Eminescu" de la Botosani si apoi
Oradea , Barlad - au dat publicului spectacole noi, colaje, dramatizarii care
au stimulat - dar nu Tndeajuns! - interesul pentru dramaturgia eminesciana.

Ni se pare in totul surprinzator ca Nationalele tarii n-au realizat
evenimente teatrale cu piesele lui Mihai Eminescu, puténd cita doar ecourile
teatrelor bucurestene cu evocarea Eminescu. Cu exceptia realizarilor editoriale
- care sunt de Tnalt nivel si de fecunde consecinte, reprezentarea dramaturgiei
eminesciene ramane tot mai mult, la capitolul "debite" in repertoriul si politica
teatrala a institutiilor de spectacole din tara noastra.

Din informatiile noastre - selective, dar incapabile sa faca un indice
absolut al reprezentarii teatrului eminescian in tara noastra - mai desprindem,
cateva veritabile scene la Botosani: reluarea, intr-o montare noua, mult
imbunatatita, a dramei Dragos Voda, montarea la teatrul "Radu Stanca" din
Sibiu unei interesante dramatizarii Avatarii faraonului Thla, valoroasa selectie
lirica din antume si postume Gand de aur, spectacolul de evocarii Destdinuiri
spectacolul Teatrului de papusi "Vasilache"cu dramatizarea cunoscutului
basm in versuri Calin Nebunul. Pentru ca am fost martor la aceste spectacole,
Tmi ingadui sa relatez cu modestia cuvenita cateva impresii de spectator la
aceste veritabile evenimente, care neindoios lucru - prelungesc, cu atat mai
mult, eternitatea lui Eminescu, si in creatia destinata Teatrului.

La Botosani - cum aratam - au fost realizate spectacole de meritat ecou cu
Bogdan- Dragos, Mira si Decebal, care au introdus in circuitul valorilor
nationale secvente ideale de teatru eroic in proiectia romantica.

Un cuplu eroic primordial (Dochia-Traian) fascina pe poet pentru
valoarea simbolica a nasterii poporului roman. Apoi, in liricd, antumele si
postumele atrag si ele luarea aminte. Sarmis, Rugaciunea unui dac, episodul
dacic din Memento mori anuntau incercari de viziune unitard asupra
civilizatiei geto-daco-romane.

Uimitor, desi este scris la o varsta juvenila — perioada berlinezda —
fragmentul Decebal nu releva mai ales un portret dramatic, c¢i un mistuit al
filozofie1 statului. Doua replici ni s-au parut fundamentale pentru natura
meditatiei: "Noi In lume nu nastem batrani "(Decebal)"; ,,Voi cdutati adevarul,
noi puterea" (Loginus). Tema virtutilor in stat, potrivit lucrarii in fortd pentru
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imperiu si dominatie, este obsesia lui Longin, a Cezarului, a barbarului laromir.
Varianta adagiului "eu imi apar saracia si nevoile si neamul™ nu mai este
senindtate eroicd. Constiinta sacrificiului 1i da lui Decebal vibratii de personaj
grec. Dacismul Iui Eminescu tinteste, credem, o dimensiune de
titanism."Batranetea"regelui trimite la eternitatea unui spirit de conservare
autohton; un spirit in jurul caruia se consolideaza un stat cu miscari rituale, fara
putintd de abatere. In cutare moment, cutare gest trebuie facut. Riscul nu intra
in calcule. Dacia este eternd. Vazutd in absolut, tara parjolitd de Cezar se
retrage in absolut. Adéancitd monstruos, antiteza Decebal-Cezar, de cea mai
purd esentd romantica, este net Tn avantajul invinsului, om filozofic nutrit prin
observatii traditionale asupra naturii lucrurilor si a locurilor.

Marturisim cd, din spectacol, rostul Dochiei nu a fost limpezit. Pare mai
mult o prefigurare a prudentei, pentru a mari $i, mai mult din interiorul tabereli,
tensiunea dramaticd. Iar Dochia, din drama cu acest titlu, 151 canta liturgic si
folcloric petirea... Pentru familiarul preocupdrilor eminesciene, dramaturgul
din Decebal si gazetarul ciclului polemic Icoane vechi si icoane noud, Se
intemeiazad structural pe aceeasi convingere solidd in sdnatatea morala a
vechimii, vechime activa si purtiatore de sens istoric. Sub acest aspect
intorcadndu-ne la izvoarele vietii noastre politice, radiind invataminte, o buna
parte a dramaturgiei lui Eminescu sta sub zodia educatiei civice. Romantismul
etic al teatrului istoric, eminescian, rimane in continuare, o sursa exegetica.

intrucat spectacolul botosenean cu drama istorica Decebal I-am vazut
maruntit - nolens - olens - in fragmente ilustrative, dar nu si ilustrativiste, in
aprecierile ce urmeaza ma voi bizui mai ales pe consideratiile criticului teatral
Ionut Niculescu (v."Teatrul "nr.2 februarie 1976,p.25) care a vazut spectacolul
integral.

"Spectacolul - accentueaza numitul cronicar - Ion Olteanu si 1-a gandit
poematic, in sensul celebrdrii dramaturgului, O grija excesiva pentru un
cuvant, pentru asezarea actorilor in cadrul plastic, pentru scoaterea efectelor
solemne din pozitia - frescd. Remarcabilul decor al Teodorei Dinulescu, in
alb negru, a contribuit, prin simplitatea lui, la realizarea tonului poematic. O
platforma alba, sugerand adancimea unui posibil drum in istorie, incadrata de
draperiile negre ale asteptarii incordate =~ Maria Bortnovski a semnat
costume, a realizat cu fidelitate dupa desene de uz didactic". Suntem in totul
de acord cu cronica I.N. ca interpretul rolului titular (Cazimir Tanase) a creat
un Decebal meditativ, iar replicile sale erau mai mult ecouri. Actorul a avut
finetea de a-si privi personajul ca pe un exponent (mai ales, in scena infruntari
Cezarului). Cezarul, gandit de Teodor Buzea, era incarnarea ideii totale de
putere, o putere iradiantd, prin ea insdsi Inspaimantdtoare... Iulian Voicu,o
capetenie dacd, era memorabil prin robustetea interioara si patetismul
interpretarii ce releva conditia tragica a taranului infruntadnd istoria ostila.
Loginus, implacabil cu destinul, crud Tn prevestirile lui capata, prin
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sonoritatile metalice ale vocii actorului Victor Nicolae, intreaga trufie a
Romei. O actrita de coloratura (Despina Marcu) a infdtisat impresionant o
Dochie vulcanica, mistuita de raspunderi materne, personajul anticipand in
psihologie valoarea ulterioara de simbol. Am aplaudat, Tn acest spectacol
auster si emotionant prezenta in grupul dacic a batranului actor iesean
Constantin Cadeschi - cu parfumul unei rostiri din alte vremuri.

Tot la Botosani, am admirat un spectacol - colaj, cu fragmente de piese,
scurte recitaluri s1 momente muzicale inspirate de lirica eminesciand, o
demonstratie de reald inventivitate, cu care s-a dat, indirect, o riposta,
facatorilor actuali de "sunet s1 lumina".

Aranjat "la minut", spectacolul (Gand de aur) si-a luat numele de la
varianta dramei Mira. Acelasi regizor (Ion Olteanu) a facut o remarcabila
selectie de versuri din antume si postume, punand accentul pe lirica elegiaca si
filozofica raspunzand marilor intrebari ale existentei... Impresia lasata de
recitatori (nota revista "Teatrul™ nr. 2, ianuarie 1976) ,,a fost mai mult decat
onorabild". Momentul de aleasa tinuta 1-a constituit dramatizarea basmului
Miron si Frumoasa fara corp. Fragezimea folcloricd a metricii eminesciene din
scenele de ritual tardnesc s-a pastrat, cu intraductibila ei candoare. Un
personaj, Dionis, cugetand parodic la conditia lui mizera, a infatisat Casimir
Tanase. Am ascultat cu placere Corul de renume a Liceului pedagogic care
a descifrat melodic, fara sentimentalisme, cantece pe versurile poetului, din
cele mai putin cunoscute. Despre multiplele (daca nu chiar infinitele modalitati
de valorificare scenica a mostenirii eminesciene, ne-a fiacut o reala
demonstratie spectacolul teatrului de papusi "Vasilache" (Botosani) cu o
dramatizare dupa Calin nebunul. Cei 12 zmei devin draci; n acest spectacol
inventiv si inspirat, fratii lui Calin sunt niste bicisnici (amintind de fratii lui
Pacald). Savurosul episod al nuntii'fetei imparatului Ros cu tiganul fudul a
fost cu consecventd excelent tratat. Realizatorul dramatizarii (Constantin
Brehnescu) a urmarit simplificarea epicii dramaturgului. Cronica din revista
"Teatrul" ne-a ajutat sa patrundem in tainele dramatizarii si sa-i aflam
resorturile."Realizatorii spectacolului au intdmpinat greutatile unui raspuns
la intrebarea: "Caror varste li se adreseaza dramatizarea?" Calin nebunul
nu este un basm pentru copii. Poetul a ficut un exercitiu superior de
redimensionare a unor motive folclorice, intr-o schema de mare subtilitate
narativa §i lingvistica. Célin a fost transformat intr-un soi de Préslea si este
supus majoritatii incercarilor voinicesti din basm (minus lupta initiala cu
zmelii). De altfel, in locul clasicului "nevolnic" si "rds al familiei", Calin a
aparut ca un nelinistit romantic (imagine de mare finete populard, atasatd
textului original.) Ne-au placut decorurile inspirate din etnografia
moldoveneasca, dar mai ales mastile dracilor, de ceremonial grotesc, practicat
in sarbatorile de iarna. Modul in care scolarii nostri au urmarit spectacolul - a
caror reactie a demonstrat cat de mult si bine este receptionata asemenea

98



transpunere scenica alertd si pitoresca, adica exact ce trebuie pentru prima
treaptd a incantarii artistice.

La aniversarea nasterii poetului, din ianuarie 2005, Teatrul National
"Radu Stanca" din Sibiu a facut efortul laudabil de a relua un spectacol mai
vechi, intinerindu-l: Avatarii faraonului Thla, dramatizare dupa Mihai
Eminescu, implinitd de inspiratii autori ai dramatizarii (Corin Braga si
Mc.Ranin). Titlul a fost dat de G.Calinescu, schimband astfel numele
original mai putin corespunzator din manuscris - Nu de nasuri preotesti.

Autorii dramatizarii-cunoscatori a fibrei sensibile de creator de limba ca
si a1 filonullui de dramaturg si de structuri teatrale - ardtate deplin de
Eminescu, -au inscris intr-o inspirata formula teatrala trei nuvele (Avatarii
faraonului Thla, Cezara si Archeus, pastrand ideea (orientald) de reincarnare
(avatar). Astfel, personajele traverseaza timpul sub diferite identitati, pentru a-
si gasi linistea in insula lui Euthanasius, in gandirea purd. Un astfel de scenariu

g v,

evolutia artei teatrale de azi in plan european, in care textul nu este decat unul
din elementele expuse publicului. La texte s-au adaugat decorurile, muzica si
dansul, intr-o sinteza care nu i-ar fi displacut nicidecum lui Eminescu.
Spectacol a impresionat prin adancimea introspectiei §i retrospectiei mitului
spiritului  Tnaripat, existent de la Platon incepand. Cei doi interpreti
protagonisti au impresionat prin har si variatiile de ton, atmosfera,
intruchipare: Catdlin Patru (Ironim, Tla,Cersetorul Baltazar, Angelo) si Diana
Viécaru (Rodope, Dona Ana, Demonul, Cezara). Un veritabil spectacol-
eveniment care indicd o inaltd cotd in promovarea mostenirii eminesciene, atat
de bogatd si infinita prin rasfrangerile ei.

Pe scenele mai multor teatre s-au reprezentat evocari dramatice inspirate
din viata si opera lui Mihai Eminescu. Dintr-un noian de asemenea
dramatizarii, uneori riscate (caci nu e usor sa aduci pe scend o efigie de
demiurg! - s-au inscris in corpusul literaturii dramatice roméne cu deosebire,
douda asemenea infatisari: Mihai Eminescu de Mircea Stefanescu, drama in
doua parti (cel care a scris si altd reusitd drama biografica: Céaruta cu paiate
Matei Millo si "Eminescu, student la Viena" de Stelian Vasilescu.

De fapt, si evocarea lui Mircea Stefanescu cuprinde in cea mai mare
parte, perioada vieneza a existentei poetului, dar ea se extinde apoi in medii
romanesti diferite si existentiale: in lumea cecurilor politice, la ,,Junimea", etc.

Acest spectacol despre Eminescu tineretea, avatarurile vieti si creatiei
scriitorului, incununarile si restristele covarsitoare, folosind un numar de
peste 60 de personaje (plus o imensa figuratie!). Alaturi de Eminescu, apar
prietenii apropiati (Veronica Micle, Mite Kremnitz) colegi de studii (loan
Slavici, A.Chibici Rivneanul, T.V.Stefaniuc, apoi Vasile Pogor, lon
Creanga, Titu Maiorescu, |.L.Caragiale), "inamicul” D.Petrino, oameni politici
si literati (Prim-ministrul, presedintele Adunarii Nationale; Al.Lahovary,
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Petre Carp, lacob Negruzzi, Vasile Alecsandri; etc). Neindoielnic,
numarul mare de interpreti ridica greutati in calea unor reludri si reprezentari
periodice a cestei valoroase evocari dramatice. Textul trebuie insa improspatat,
pentru cd pastreazd un iz didacticist si influente ale unui stil festivist al
deceniilor 7-9 ale secolului trecut.

In spectacolul din 1964 al Teatrului National "Ton Luca Caragiale" s-a
distins un valoros si larg colectiv de realizatori, in frunte cu lon Caramitru, in
rolul titular care a dat publicului momente de veritabilda epopee. latda un
moment, in care la Viena ajunge vestea apropiatului Razboi pentru
independentd. Eminescu o primeste ca un iluminat: "De doud ori, numai in
veacul nostru, neam ridicat sd ne scuturam de jugul ciocoilor si de jugul
turcilor. Si de ambele dati, tiranii dinlduntru au chemat ajutor pe cei
dinafara, zdrobind lupta pentru
independentd a poporului (..... ) Daca sund goarna, plec! Fiindca vom trai iar
0 pagind din acelea care au infratit glasul poetilor cu faptele luptatorilor, pentru
scuturarea aceluiasi jug dinduntru si din afard...pentru implinirea acelorasi
drepturi incd neimplinite!".

In fragmentul de final, Eminescu parcurge cu un amestec de nadejde si
inflacarare, clipe dinaintea sfarsitului.

Eminescu. in conferintele umilitoare, care s-au tinut dupda ce m-
am imbolnavit, toti au vorbit despre mine "la trecut" M-au ingropat de viu.
Nu mai e loc pentru mine pe Ilumea asta..Toti rdad! Ii auzi cum
petrec.noroc §i ...in cercul lor stramt? Si pe mine m-au azvarlit in afara ca
pe un ghimpe! Unde sa fug, daca nu mai am loc pe pamant?

Veronica: (se reaseza si, cald) dar traiesti mai mult ca oricand, Mihai!
Versurile tale au inspirat melodii care au patruns in inimile tuturor,

Eminescu: (are un ras ironic) N-a spus un "mititel”™ - unul dintre acei
care cerseau public pentru mine — ca au scapat de mine ~ ca Eminescu a
intrat in legenda de viu? ....M-au proiectat pe cer ....si au scapat de mine! (Se
ridica )

Uita-te la mine cum stralucesc. Acolo! Luceafarul (cu un umor trist) sa
nu crezi c-am inebunit iar....(Tonfiresc) Comoda nascocire, legenda!

Veronica: (se ridica, pune madinile pe umeri, il priveste lung. E foarte
impresionata) Si totusi, Mihai, asa este! Ai intrat in legenda. Umbra mea
dispare in fata luminii tale... Adio, Mihai... (o clipa) pricepi, Mihai?

Eminescu: Nu...

Veronica: Ai intrat in legendad... (se indeparteaza incet) Ai ocolit seara
strazile, sa auzi cantecele tale? Perechi, perechi, fete si bdieti canta versurile
tale... Tot tineretul. Toti oamenii simpli §i curafi...sunt cu tine. (Se aud
cantece pe versuri de Eminescu, voci, flagnete si viori).

Eminescu. (priveste in directiile de unde se aud cdntecele si intreabad
mirat) Adevarat? Adevarat?
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CONCLUZII

Tragediile trecutului national detin controlul cantitativ si calitativ. In
shakspearianismul marelui poet roman - accentueza Vicu Mandra vedem o
consecintd a credintei sale in neoclasicim, comparabil cu acea directie a
teatrului german anticornelian din prima jumatate a secolului XIX (...)
Oripilat de teatralitatea simplificatoare a micului romantism (,,oameni boiti
cu alb si negru nu inseamna caractere"), Eminescu aspira - in spiritul
"dramaturgiei hamburghze" - la opere teatrale care sa se ridice la generalitate,
plecand de la "spiritul natiunii" realizand o, "esentializare clasicista printr-un
istorism de acuta stilizare"(v.Vicu Mandra "lIstoria literaturii dramatice
romanesti, voi |. Ed. Minerva Bucuresti 1995,p.214). in piese ca Bogdan
Dragos, izbuteste o structurare complexa a personajelor principale, despartind
functia dramatica a acestora din conflict de caracterul lor individual. Tot asa
Lapusneanu, de pilda, poseda o constiinta activa si o certd noblete a gandirii.

Daca privim cadrul tdrdnesc al unei "barbarii sdndtoase " (existentd in
Bogdan-Dragos si in alte drame si fragmente dramatice), remarcam ca el
intalneste patrunderea unor atribute poetice deosebite in eposul folcloric
...Eroii "pozitivi" apartin unei lumi de rusticitate meditativd 1n timp ce
"Intrigantii" sunt straini sufleteste de acest climat; disimularea taraneasca a
batranilor intelepti (Hatmanul Bodei) ne pune in fatd modele din opera lui
Creangd. Din proiectele Mirei descinde cu evidentd eroul Viforului, lui
Delavrancea, iar legendarul Dragul anunta dedublarea Iui Vlaicu Voda, din
drama tarzie a lui Al.Davila.

Intr-o cronicd nimicitoare la piesa Moartea lui Brancoveanu de Anton
Roques, Eminescu a dat o definitie semnificativd a dramei "adevarate" care
are "ca obiect si tinutd reprezentarea caracterelor omenesti curatite de
neconsecventa vietii si cugetdrei zilnice,a caracterelor consecvente,
intotdeauna acelasi, pentru a caror manifestatiune se aleg situatiuni interesante.
in acestea, caracterele antice se lovesc unul de altul in dezvoltarea lor, dintr-
asta se naste innodamantul, iar din invingerea unui princip i caderea
celuilalt, deznodamantul dramei". Observand ca, in cele mai multe dintre
cronicile dramatice, Eminescu a inserat reflectii si analize de doctrina, sa
remarcam §i predilectia de-a Tncorpora mai intotdeauna conflictualitatea Tn
mecanismul activ "antitezelor".

Exista la Eminescu, si eroi scosi din hatisurile conflictuale. Mira, de
exemplu apare in mai multe drame (avand "parteneri") diferiti caracterologic a
feminitati, (Stefanitd Voda, Marcu Voda, Petru Rares), dar ramane totdeauna
intruparea feminitdtii Stefanitd o doreste cu o patima "arabica", spiritualizatul
Mayo o adord ca pe o divinitate, iar Petru Maja nu apuca sad se defineasca in
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avantul sdau erotic. Mira ramane "media dintre pamant si stele" (v.Vicu
Mandra, op.cit.p, 216).

Istorismul romantic si clasicitatea miturilor esentiale il conduc in mod
firesc pe Eminescu catre efervescenta revolutionara a operei wagneriene si
catre ideile cu privire la "teatrul total" profesate de E.T.A.Hoffmann. Tn acest
sens, ca pilda avem trecerea poemului teatral Andrei Muresanu prin cele trei
variante care compun drumul acestei compozitii, de la spatiul national
catre Universalitate.

Scrupulos si exigent fatd de sine, Eminescu a inteles teatrul ca un
domeniu al constructiei complexe, lucru care a impiedicat proiectele
dramatice eminesciene si se desfisoare pana la capat. Intalnim, In mai multe
randuri, implicarea lui Eminescu nu numai ca autor (sau posibil interpret sau
regizor, prin indicatiile aflate in textele dramatice), dar si ca planuitorul si
realizatorul unor ambitioase versiuni arhitectonice, cum este structura punctica
a celui mai izbutit tablou din Alexandru Ldpusneanu, in care personajele din
scena (Brad, Arbore, apoi Lapusneanu) privesc in "stradd", iar replicile lor
alterneaza cu glasurile (ce nu se vad) ale unui cortegiu de inmormantare.
Dublarea campului dramatic, prin implicarea in actiune a unor prezente
invizibile ,este condusa cu o uimitoare abilitate.

In cuprinsul acestei lucrari ne-am referit, pasager desigur, si la exegezele
scenice ale acestei dramaturgii. Am marturisit cd spectacolele teatrale,vazute
de noi intamplator ne-au atras spre aprofundarea cunoasterii teatrului
eminescian. Credem si acum 1n aceasta, regretind cd o asemenea mare
dramaturgie este fragmentata, lucru care nu trebuie exploatat ca o stavila, ca
un impediment! Citeam recent ca oamenii de teatru germani au cheltuit si
cheltuiesc imaginatie enormd (si nu numai imaginatie) s valorifice scenic
chiar si bruioanele de fragedd junete ale lui Bertolt Brecht, intocmind
majestuoase compuneri spectaculare, recitaluri de grup, reprezentatii de studio,
monologuri fanteziste ale autorului insusi (aparand ca personaj aievea in
reprezentatii de poezie, muzica, dramd, expozitii de artd plastica cu lucrari
Inspirate din opera marelui scriitor, vernisaje de arta fotografica, biografii
scenice s1 numeroase altele, in asa fel incat nimic din arhiva Brecht sa nu
ramana un bun exclusiv al cercetdtorului filolog specializat si al cititorului.
Pana si articolele si manifestele Iui au fost ,1a un moment dat, prezentate la
rampa...

La noi ...Daca nu am avea un corp nobil §i prestigios de cercetatori
academici care sa studieze fara rdgaz manuscrisele poetului ca $i un numar
mic de teatre ce dau din pacate (sporadic) luminilor rampei "relicve" de
artd dramatica si un grup valoros de istoriografi care si-au facut din aceasta
un legdmant de viata. De artd dramatica luminate de o proaspatd tinerete
vesnica §i de contemporanizari, nesilite, orice omagiere Eminescu ar deveni
prin "tipicul” si formalismul care le ameninta permanent. Teatrele, in genere,
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fac prea putin pentru a se putea numadra printre mostenitorii si executorii
testamentari ai nesecatului tezaur dramaturgie eminescian.
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Tablou sinoptic al operelor dramatice eminesciene

TEATRUL ORIGINAL DRAMATICELE ISTORICE: DODECAMERON
DRAMATIC

Decebal

Pacea pamantul vine s-o ceara
Bogdan-Dragos

Gruie Singer
Alexandru cel Bun
Stefan cel Tinar

Petru Rares

Cel din urma Musatin
Alexandru Lapusneanu
Mira

Andrei Muresanu
Povestea

ALTE DRAME
Calugarul si Chipul
Regina si Cavalerul
Amor pierdut - viata pierduta

COMEDIILE
Comediile Tn versuri

Minte si inima

Elvira in desperarea amorului
Convorbiri literare Romancero espanol
Comediile in proza

Gogu tatii

Judetul imparatului

Judetul lui Voda

TRANSCRIERILE DE TEATRU

Smeul noptii

Margo Contesa

O palma sau Voinicos da fricos
Rigatul femeilor sau Lumea pe dos
Minegmii sau Fratii cei de gemine.
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